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Sono riservali per it paesi Lt di iprodugone con qualsiasi mee-
s e di eluboradone musicale delle luude strutiurate con ntmio Hsso

PREMESSA

{

Si denomina Laudario di Cortona Ja silloge di 46 laude corredate di me-
lodia (abbiamo numerato [V bis Ave Maria gratia plena, priva di notazione
musicale) contenuta nel ms. 91 della Biblioteca Comunale di Cortona, gia
appartenuto alla compagnia di Santa Maria della Laude operante presso la
chiesa cortonese di San I'rancesco sin dalla seconda meta del Duecento. Si
tratta della raccolta laudistica pit antica giunta sino a noi, eccezion fatta per
le laude XLV e XLV1, probabilmente pitt tarde (ancor piu recenti le dicianno-
ve laude che seguono nel codice, tutte prive di musica). Segnalo e descrisse il
venerando manoscritto Girolamo Mancini nel 1884, lo studio Rodolfo Re-
nier, ne pubblico la parte pin antica Guido Mazzoni nel 1889-90. Solo nel
1934-33 si ebbe, a cura di Fernando Liuzzi, una monumentale edizione del
laudario comprensiva dei testi e delle melodie.

La collocazione del laudario nella seconda meta del Duecento si fonda
su pin argomenti. fl meno attendibile ¢ probabilmente quello paleografico,
potendo la gotica libraria in cui ¢ redatto risalire sia al tardo Duecento, sia
ai primi del Trecento, Hanno invece una qualche validita le ragioni addotte
dal Mancini: la presenza nella parte pitt antica del manoscritto di laude in
onore di San Francesco d'Assisi e di Sant’Antonio da Padova, morti rispetti-
vamente nel 1226 ¢ nel 1231, e solo nella piv tarda di una lauda in onore del
Beato Guido Vagnottelli, morto verso il 1250; la mancanza nella parte piu
antica di componimenti in onore di Santa Margherita da Cortona, morta nel
1297 e subito venerata come santa (una lauda in onore della santa cortonese
¢ invece presente nella seconda parte del manoscritto). Accetto 'assegnazio-
ne del laudario al Duecento il Mazzoni, attribuendo una scarsa importanza a



quanto il Mancini aveva osservato a proposito del Beato Guido (di cui ¢ in-
certo 'anno di mur.'el-)f ma considerando valido 'argomento riferentesi a
Santa Margherita. Lo 'stidioso per altro ritenne di non poter risalire “troppo
in su verso la meta del secola XIII", e ricollego la formazione del codice
all’inizio del moto dei Disciplinati. “...L esempio dei Disciplinati di Gesn
Cristo”, scriveva, “donde da Perugia si sparse per mezza ltalia tanto ardore
i batriture e di canti, .{'_. del 1258-60); e se é credibile che della vicina Perugia
sentisse presto efficacia Cortona, non e pero facile che la compagnia pen-
sasse a raccogliere cosi drdinatamente le sue laude in un codice. Ragionevole
& percio attribuire la raccolta cortonese, nella sua parte piu antica, agli anni
che corrono rra il 1260 e il 1297 senza determinazione piu stretta di confini,
ma piutiosto nella ipotesi risalendo verso la prima data, anziché scendendo
verso la seconda” (La'ﬂd_i cortonesi..., p. 209). !

Osserveremo peb altro che se, dei due termini, il secondo puo essere ac-
quisito con .s'tg{,'!.?ﬂ'(*ngc"s{mrezza, .-“;‘ primo dovra essere considerato come
un'indicazione alquanto generica. E da credere difatti che la silloge cortone-
se fosse stata messa insieme indipendentemente dal moto dei Disciplinati, i
cut laudari hanno caratteri diversi, privi come sono di notazione musicale e
ricchi di ta ude: ;_J'edfc'am} alla Passione, talora in forma drammatica (il tema
della Passioné é comungque svolto in piti laude anche nel laudario cortonese).

11 laudario nf:f Cortona contiene componimenti di svariato argomento:
sedici di essi sono err_.l"ani, seguono composizioni destinate a celebrare le ri-
correnze liturgiche dell’anno (Nativita, Epifania, Passione, Resurrezione,
Ascensione, Pentecoste, rinita, Ognissanti), o a suscitare salutari sentimen-
ti i devozione e di p’c’ﬁf!?nza. o a opnorare i santi (Santa Carering d’Alessan-
drict, San Francesco, Sant'Antonio da Padova, Santa Maria Maddalena, San
Michele Arcangelo, San Giovanni Battista, San Giovanni Evangelista). La
disposizione delle J’{I‘h‘dl‘ nella sitloge non ¢ casuale; manca tuttavia un ordi-
e rigoroso. B gf ‘

Un elemento di capitale importanza ¢ la presenza, nella raccolta, di
quattro laude non adespote. Si tratta della V11, della X111, della XXIX e della
XLV, tutte firmate, nella strofa conclusiva, da un Garzo (che al v. 41 della
VIl lauda si autodéfinisce “doctore”). Si trattera, come si e supposto, di ser
Garzo dell’Incisa ig Valdarno, notaio e bisnonno del Petrarca (¢fr. Fam,, VI,
25-29)7 L'ipotesi, avanZata per la prima velta dal Mazzoni (op. cit., pp. 217
§5.), non ¢ in verita' sorretta da argomenti validi. Indizio di scarso peso sem-
bra essere, ad es., quello della prossimita geografica defl’Incisa a Cortona,
tanto pit che non si pud affatio affermare che le laude del Garzo laudese sia-

no opera di un poeta nato o vivente a Cortona o in luoghi vicini, dal momento
che di parte della XU lauda si ha una redazione pisana (Pis': cod. Comune
di Pisa - Div. A, n. Il dell’Archivio di Stato) che, se non materialmente pin
antica, rappresenta uno stadio della tradizione indubbiamente anteriore ri-
spetto alla redazione offerta dal codice cortonese. D'altronde la maggior par-
te dei componimenti compresi nel laudario risulta presente in vari aliri ma-
noscritti (in primo luogoe nel laudario pisano, ms. 8521 della Bibliothéque de
UArsenal di Parigi [Ars], o nell’aretino, ms. 180 della Biblioteca della Frater-
nita dei Laici di Arezzo [Aret] e in altri ancora), e il fatto che il cod. 91 sia as-
sai pit antico di essi non esclude la possibilita che almeno alcune delle laude
dette abitualmente cortonesi abbiano una origine diversa.

La fisionomia metrica del laudario di Cortona é quanto mai varia. Lo
schema della ballata tipica non é mai disatteso (ma ¢ dubbio che nella prima
quartina della [, IV si possa identificare una ripresa); sotto il rispetto strofi-
co predomina lo schema detto “zagialesco” (quartina monorima nei primi tre
versi, legando il quarto le strofe dell'intero componimento.! aaax); fra i versi
prevalgono ['ottonario/novenario e 'endecasillabo.

11 testo da noi seguito é quello curato da G. Varanini (laude I-XLIV) ¢
da L. Banfi (laude XLV ¢ XLVI) per Uedizione commentata del laudario re-
centemente uscita presso la casa editrice Leo S. Olschki, citata in bibliogra-
fia. L'apparato di cui abbiamo corredato i testi si limita alla giustificazione
degli emendamenti apportati alla lezione offerta dal manoscrirto. Al fine di
Sacilitarne Uidentificazione, la prima parola d'un verso ¢ contrassegnaia da
lettera maiuscola.

D.B.C.M.



GIUSTIFICAZIONE

Intonando con isocronia le note della lauda cortonese, avvertimmo
frequentemente la presenza di strutture ritmiche articolate con jcins pe-
riodici. Pensammo che quelle presenze si sarebbero potule considerare
suggerimenti per un tentativo di ricostruzione strutturale, da fare, s'in-
tende, con umilta e senza preconcetti. Un tentativo il cui esito, ne erava-
mo coscienti, poteva essere considerato, o poco o molto, arbitrario; che
I'identificazione degli accennati suggerimenti (come la conseguente di-
stinzione delle laude concepite con ritmo libero da quelle con ritmo {isso)
e le ricostruzioni strutturali conseguenti ben potevano, non senza ragio-
ne, essere considerate in gran parte soggettive. Ma pensammo anche, e
senza malizia, che nella situazione attuale degli studi in materia, potrebbe
essere considerata arbitraria anche quella ristrutturazione che, per mero
e fortunato caso o felice intuizione, coincidesse esattamente con la strut-
tura originale. L'ignoranza dei principi ritmici propri della lauda cortone-
se vieta difatti confronti che, se possibili, sarebbero risolutivi, Ritenem-
mo quindi che valesse la pena di assumerci la lunga e non lacile fatica.
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Esprimiamo viva gratitudine a Donelta Bucciarelli Camalich Mam-
frrini che in modo esemplare diede completezza a questa pubblicazio-
ne. Ringraziama sentitamente Gilorgio Varanint e Luigi Banfi che ci
hanno fornite i testida loro curati. A P, Terenzio Zardini O.F.M. (del
Conservatorio di musica di Verona) che s'interesso con slancio fra-
terno per la pubblicazione di quest'opera, tutta la nostra cordiale e
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L.L.

Tu se’ rosa, tu se' gillio,
tu portasti el dolce fillio,
pero, donna, si m’enpillio
de laudar 1e, honorata.

{Lauda n. 2)
4 8



1 La linea melodica che in modo sillabico si unisce al verso non puo
non essere in stretto rapporto ritmico con gli accenti metrici del verso
stesso, Quando spontaneamente essa “sale dal cuore alle labbra”™ dell’in-
tonatore, ha gid in s¢ le note privilegiate, quelle, cioé, cui accento metri-
co del verso ha assegnato un particolare valore dinamico: I'ictus.

Lauda n. 6
Ripresa, o SOOI | O R T —
1" verso ﬂ;r—_f}:ﬁ?o"—!f:-ﬁj‘_*‘jﬂa =

Da ciel ven-ne mes-s0 no-vel - o

Verso novenario dattilico:
accento metrico sulla 2° sillaba, sulla 5* ¢ sull’8",
ictus sulla 2* nota, sulla 5" e sull’8:

Tre ictus in questo esempio. Per essi lalinea si distingue in tre gruppi
di tre crome ciascuno: ’

cioe in dimensioni temporali che possono essere considerate singole [asi
ritmiche di tempo composto 6/8 o 9/8:

| o T ) .

> dd
oppure misure di tempo semplice 3/8:

155 )]

Il climacus linale:

agevola, qui, la ricerca del tempo e, quindi, della complessiva struttura
ritmica della linea; un neuma che, per la sua durata e indivisibilita, esor-

_‘fj_
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bita dalla quantita di tempo propria di ciascuna delle due differenti fasi
- felica e arsica - in cui & distinta la misura del tempo semplice 3/8:
| e —— ] — A

I T. 4.
——r—
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Il neuma, percio, esclude il 3/8 dall’articolazione ritniica della linea e
2 sottintendere necessariamente il tempo composto.

Fsaminiamo ora P'articolazione melodica cominciando dall’ultima
nota ¢ camminando a ritroso.

11 Mifinale ¢ privo d’ictus; né potrebbe possederlo perché ¢ sostenu-
to da sillaba atona, cioé dall’ultima sillaba del verso.

Lo stesso Mi, pero, succedendo al climacus, da vita ad una formula
cadenzale:

La linea, dopo essersi alzata e librata un po’, scende con il neuma e
conclude il suo breve volo con due fasi ritmiche di opposta significazione:

Formula cadenzale

Senso sospeso sull’ultimo Mi, provvisorieta: arsi. Sul neuma, logica-
mente, la tesi:
Test Arst
|

Il secondo gruppo di crome, quello cioé che precede la formula ca-
denzale, comunque lo si voglia considerare nel 6/8 o nel 9/8, non pud non
essere arsico essendo, appunto, immediatamente anteriore: al gruppo
neumatico tetico:

- !14_

Chiaramente: -
Arse Tuse Arst
i W T
e
o o [ ] 1 T I 1 B §
e

Raffrontiamo, infine, le prime guattro crome della linea con le qual-
tro che precedono la nota finale:
+

S w—

Da ciel ven-ne

= s

[ —

.t L
no-vel - -1e)

Rispettivamente i due frammenti i:mrebhcm essere definiti proposta
e risposta'’. Nella proposta il movimento della linea ¢ ascendente - dalla
Tonica alla Dominante -, nella risposta.¢ discendente - dalla Dominante
alla Tonica -. Tutt’e due i frammenti procedono inversamente con un in-
tervallo di terza, poi per grado. Uno stesso Fa ¢ la seconda nota dei due in-
tervalli:

Sul Fa del primo frammento si riversa la poca energia necessaria per
il piccolo balzo dalla Tonica, mentre nel secondo frammento il Fa riceve il
peso della linea che cade dalla Don'}inaimc.

Due contributi all’ictus che 'aceento metrico - primo ¢ 1erzo - pone
sui due Fa.

Identita ritmica, dunque, dei due frammenti. Concordanza d'azione
ritmica con il metro del verso:

e

(1) Risposra: qui la stessa finea della proposra, mu rovesciita

_Jr.i_



Ricomposta la linea, il tempo risultante ¢ il 6/8:

Si potra obiettare che il verso intonato ha tre accenti metrici e che,
percio, le fasi musicali da essi stabilite dovrebbero tutt’e tre possedere un
medesimo senso: se per identitd ritmica sono tetiche la prima e la terza,
letica dovrebbe essere anche la seconda.

Prescindendo dall’assurdita della obiezione (tre fasi tetiche conseeu-
tive), rispondiamo che 'espressione musicale - cioé la successione delle
note componenti la linea melodica sillabica - puo possedere, per sua par-
licolare natura, una certa autonomia strutturale, ovviamente non contra-
stante con il metro del verso che intona.

Di qui le due differenti funzioni degli ictus musicali: la funzione sol-
tanto costitutiva del nesso tra note vicine (ictus che chiamiamo soltanto
ritmico) e quella istitutiva della forma (ictus strutturante)’.

Dei tre ictus della semifrase in esame due, dunque, sono strutturanti
— il primo e il terzo -, il secondo ¢ solamente ritmico:

bbb Ty

L’incongruenza del 3/8 nella strutturazione della semifrase puo ri-
sultare, d’altronde, assai facilmente anche ad un ascolto appena attento.

Crediamo che con i) 3/8 non si possa non avvertire come le pulsazio-
niiniziah delle misure - cio¢ i quattro ictus - determinanti “respiri” rit-
mici assai corti, frammentino il procedere parabolico della linca
melodica "

SSSTeSSTiTES__ocs

Utile ¢i pare il raffronto tra le due strutturazioni ritmiche - 3/8 e 6/8
= della semilrase per dimostrare, in quella del 3/8, il ripetuto travisamen-
to del senso arsico ¢ di quello tetico ¢ il conseguente confuso procedere

(1 Uma distinzione che, del resto, puo nchamauars: agh accenti prineipali e secondan delle vare strutfure
ietriche del verso
20 Presvindiamo, per la dimostrazione, dalla indivisibilitg proprig del clhimacus
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della linea melodica che toglie in gran parte [autenticitd spirituale
dell’espressione:

Test E Test

Con il 6/8 la linea melodica, nonostante la sua costituzione sillabica,
manifesta quella serenita e quella calma che a noi sembra le siano
proprie'’,

Non sempre, pero, il modo di condurre la ricerca esemplilicato con la
semifrase ora esaminata ¢ il pit conveniente.
Osserviamo questa linea;

Lauda n. 7
Ripresa, g ke I
1" verso SEEE S EE E

Al-tis -si-ma lu-ce col gran-de splen - do - re|

Gli accenti metrici dei due senari dattilici accoppiati - sulle sillabe 2°
e 5" di ciascuno - possono permettere una distinzione sillabica diversa da
quella precedente, pur costituendo, con perfetta simmetria, ugualj gruppi
di tre crome. ‘ |

(1) Un elemento la cut conoscenza costituisce premessa importante alla ricerca dellu struttura ritmica di
ogni lauda ¢ la determinazione della velocita génerale,

La vefociza & elemento costitutivo dell’es pressione: & il modo con cui ogni lauda conduce, cioe vive i pro-
Pria vita ritmica.

Per e composizioni, come guelle cortonesi, prive di ogni indicazione della vefacirag, la ricerca ¢ alfidata, in
gran parte_alla sensibilita, all'indole e al carattere, alla cultura ealla prepargzione teenica dellinterprete:
valor esclusivamente soggettivi. Percio ¢ pacifico che ogni esito di ricerca non possa mai essere conside-
rato assolulo,

Tuna TI(J!‘Ij)(ls\ldl‘ll[!L!ll'l'li.l't.llil'|'||\'~\,I11-IFL. peraleune laude, nostre indicazioni di velocing conanbi-
tus minimo di & = 66 ¢ massimo di 2 = 208, Un massimo che, [orse, pud sembrare non sempre congru
per laude la cui linea melodica é costituita di crome sillabiche, in guanto sipuo reputare che s veloeitd
# = 208 possa causare un’esecuzione martellata o superficiale. Cio che invece non ¢, perché nell’esecu-
sone intelligente non ¢ la successione delle crome distinte una dall’altra che siavverte, ma la successiong
delle fasi che le stesse crome compongono. !

-



Analizziamo.

1l primo gruppo ¢ privo della componente melodica. Tre suoni di
uguale altezza e durata, con o senza ictus, all’inizio della linea non posso-
no mai avere fisionomia e valore melodici. L'ictus sulla seconda nota del
gruppo crea soltanto un nesso ritmico fra tutle tre le note'.

Quei tre suoni iniziali acquisiranno valore melodico quando, dalla lo-
ro altezza, la linea procedente, unita a periodici o non periodici ictus, sali-
ri o scendera congruamente. Non in modo diverso, perché la linea melo-
dica ¢ il risultato della compenetrazione reciproca del valore di altezza ¢
del valore ritmico, cioé di durata, dei suoni che la compongono.

Soltanto allora sara possibile stabilire la struttura della linea stessa.

Anche il Sol/ - prima nota del secondo gruppo -:

non puo far acquisire valore melodico alla linea incipiente.

Il Sol, per il suorapporto con i tre Fa che lo precedono (recepiti du-
rante la loro esecuzione, uno dopo laltro, e, per automatismo psichico,
memorizzati)”' fa avvertire Pappartenenza sua ¢ quella delie note del primo
gruppo (i tre Fa) a una serie o ordine tonale di valori d’altezza fissi, stabili
perché innati; non, pero, la propria posizione nella serie. Nulla di pin.

Neppure con 'aggiunta del La la breve linea acquisirebbe valore me-
lodico:

Ma per il La si costituisce, invece, la condizione indispensabile per la for-
mazione dell’elemento melodico. Infatti, nel momento in cui il La viene
intonato, lo stesso La ¢ @ memorizzati Fa e Sol:

|
acquisiscono ciascuno un senso d’interdipendenza che li ordina in un’uni-
ta organica autosulliciente; interdipendenza che ¢ facolta coesiva per culi
tre suoni possono variamente succedersi, creare rapporti diversi.

{1 Anche senza suono, vogliamo dire con la sold pereussione, 'ictus puo creare fo stesso nesso

(23 Ndentico processo psichive che si compie altrettanto automaticamente durante L lettura o Fascolio
dell'espressione verbale: il senso della parola successiva viene posto in rapporto con il sensodella parola
o delle parole precedenti gid memorizzate.

I8 -

['esigua successione di cintue suoni:

puo, ma soltanto ora con il La, presentare valori melodici se riceve il con-
tributo dei due ictus determinati dalPaccento metrico sulla seconda e sul-
la quinta sillaba del verso:

SECE
Al-ti:: - si-ma l;:-

Ogni nota, in quanto ¢ partecipe del senso della relativita reciproca e
in vario modo del senso vincolante dell’ictus, possiede ora valore melodi-
co. E solo ora, percio, ¢ possibile la ricerca della struttura della linea.

Osserviamo, dungue, la linea melodica del primo dei due senari che
compongono il verso, vale a dire dei due primi gruppi di tre crome eiascu-
no:

Ieruppo 2 gruppo
ey ey
[ e (e el
=

ga

Il secondo accento ritmico del primo senario:

Al - tis - si - ma  lu - ce

g

stabilisce l'ictus sulla quinta nota: il La:

SEE=E

Per lictus, il La - nel momento in cui viene eseguito - fa avvertire il
senso che muove le quattro note della linea incipiente, cioe¢ gquella ten-
denza ascensionale che, ‘sullo stesso La, vertice della modesta parabola
melodica e facile punto d’approdo, finisce distinguendo cosi la stessa bre-
ve linea del senario in due gruppi rispettivamente di quattro ¢ di due no-
te:

il primo procedente con senso arsico, il secondo con senso tetico: due fasi
ritmiche che si succedono con ordine naturale ¢ insieme costituiscono

— 9 —



un’unita espressiva, la piu esigua, strutturalmente in se completa: 'inci-
SO0

Inciso

,’.
L
s
H Al-tis-s1-ma  lu-ce
Con maggior chiarezza:
faciio ritmice
F_ 1
JSusi retmiche r r——_—ﬁ —
=g é’ uJur—u:ﬂ-—t_:m
S meludiche . o PR
i Ireiio melodive
ANACTus

Strutturata come quella del primo senario ¢ la linea melodica del se-
condo:

" !.uz.h L Y. 1
quindi =

la cul nota iniziale puo trarre in inganno quando, nell’esecuzione, non ve-
nisse distinta dalle note che immediatamente la precedono:

1" inciso 2% tne tio
r

e :

(1) D solito, bl simgols nota o fevare precedente b prima misura viene considerata anacrusica, Pernoy, in-
veve, anacrusica ¢ esclusivamente la nots che nell’ultima parte dell’ambito temporale della tase tetics,
iz b successivi lase arsica melodica

Fau ritmiche dells mivira
e

febira __atiwa
ey

vy T

anucrain

Fage ritmica ariica
lella -u-dwh'ntl

2=~

Il Faverrebbe ad aggiungersi e ad unirsi alle due note della fase tetica
del primo inciso: '

1 taciio 2% inciso ! A" inea 150, ""Iu-uu
—=tele_ Loaneue.
it

Errore nel quale I'esecutore pud facilmente cadere essendo agevola-
to dal modo assolutamente naturale dél procedere della linea melodica di-
scendente per grado e con senso apparentemente di conclusione sul Fa:

anziché

Errore che traviserebbe la struttura della scmllmse renderebbe piutto-
sto banale il significato:

anziche

Il Fa non ¢ nota costitutiva dell’intima sostanza della linea: ¢ nota di pas-
saggio. Essa potrebbe essere sostituita con il Sofl: il senso della fase arsica
rimarebbe pressoché immutato: d

La struttura melodica della semifrase, percio, puo essere cost distinta:

Semi frase

1*1neio 24 inciio

¢ schematicamente cosi espressa:

== = e—
.. fﬂ— = d:ﬁﬁj:hf—
4
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Delle due semifrasi esaminate ¢ dei versi corrispondenti - propri ri-
spettivamente delle laude nn. 6 e 7 - presentiamo la posizione degh ictus
strutturanti raflrontata con guella degli accenti:

Lauda n. 6

A . 9 L] S 8
centi metriei T !
Asre : Da ciel ven-ne mes-so no-vel-lo
letus strutiuranti 24 |8
Lauda n. 7 94 5 9 5
Accenti metrici Al - tis - si-ma  lu-ce col gran-de splen - do - re
letus strutturanti |5 |5
o«
b

2 La prima semifrase della lauda n. 6 esaminata nel paragralo prece-
dente, ha la sua fase ritmica costituita di tre note rette da tre sillabe; ccce-
rione [atta per il neuma limale che, anch’esso, pero, € costituito di tre no-
Tes {

]

hu e rifmicu

N

ciel  wven - e

(no=)-vel - - (-lo}

Ma non sempre nella lase ritmica ¢’¢ uguaglianza numerica tra silla-
be ¢ note.
Ecco un esempio che riportiamo dalle mutazioni della lauda n. 33:

i . v
SRS SRS R ISR
Pi-u - ro-so ¢ difal - l.m -4u que-stu mon-do prend'er - ro-re,
3a : 4 74

In contesti formati con gruppi ternari - cioé con lasi ritmiche, arsiche
¢ letiche, composte da tre crome - s'incontra piuttosto [requentemente

]

un gruppo di due note rette da due sillabe; gruppo che necessariamente
non puo non essere considerato anch’esso fase ritmica:

N

s ———
anziché J’, i oppure m J)

1 ineasu 29 inriso
Lauda n. 30 L
Ripresa, inizio —J—F—8—-
—r—¥—
Spi-ri - to san - cto, di ser - M e ey
L | —SNNEEPEE [ URPEI—  Sulv— |

fuiie aritea j'm'e tefira Sou. i

Dopo I'avvio dolce e cullante del primo inciso (Spirito sancto) - il
quale, pur nella sua esiguita temporale, annuncia sulficientemente il ca-
rattere generale della composizione =, 'inizio del secondo inciso (da ser-
vire) s’inserisce piuttosto bruscamente nej) procedere dell’'onda ritmica e
melodica ternaria. Per il senso ritmico gid spontaneamente avviatp con la
successione dei due primi gruppi ternari, quelle due note costituiscono
un’improvvisa incongruenza: esse dinno un senso di anticipata ¢ inaspet-
tata caduta della linea melodica sulla lase tetica successiva.

Nella volta della stessa lauda - volta che ¢ rlthuan della linea me-
lodica della ripresa - la [ase ritmica contratta é anticipata: non apre il se-
condo inciso, come nella prima semifrase, ma il primo:

1 1ncise 2" {netiu
Volta
TN « —
HILZ10 5 [ C—r H : Lr
per 1.1 tu @ bheé-ni-goi - ta - de
Bl l—‘-.____J e S T, T S
[t [t S St

Ci si puo chiedere, ora, se la laudd sia mai stata eseguita esclusiva-
mente secondo la precisa indicazione grafica.

Non sara stata avvertita dai laudesi tale anomalia ritmica che turbalo
spontaneo, facile e ben caratterizzato procede della frase? O, forse, la sen-.
sibilita musicale di quegli antichi cantori era talmente immatura e confu-
si da non saper distinguere cio che & pmprm delle composizioni concepi-
te con ritmo libero da cio che, invece, ¢ proprio di quelle concepite con
ritmo lisso?



I prima ancora degli esecutori, I'intonatore non si sard accorto che la

fase binaria, pit che elemento di contrasto o di varietd ritmica (sensi che

nella concezione dellopera d’arte in genere possono costituire autentici
valori estetici) ¢ soltanto un momento d’incongruenza?
Continuiamo esame istituendo il raffronto delle due semifrasi:

Ripresa —ﬁ——ﬁ.g E_f g—_g g |'fj' .D

Spi-ri-to san - cto, (I; e

Volta ;ﬁg]ugggp[g)f

per la tu - a be-m-gm - ta -
[ - '

Si potrebbe pensare che le differenti posizioni delle fasi ritmiche

contratte siano state determinate dalla diversa struttura metrica dei versi. -

La ripresa, infatti, ha il primo accento metrico sulla quarta sillaba, la volta
sulla terza: )

Ripresa Spi - ri - to  san - cto
ir

Volta Per  la  rua (nel manoscritto: v - a)
. 1 "

Non crediamo. | gruppi ternari:

n .b [ obn

potevano essere impicgati anche nelle fasi rette da due sillabe lasciando
intatto 'elemento melodico, cosi come sono stati impiegati in altre laude
e nelle stesse semifrasi della lauda in esame:

Ripresa
1 semifrase: nel == g : = — T
manoscritto E -
da sur -
Volta

1" semifrase: fase == __I _ '. —
corrispondente ﬂ Ii U E I

be- ni-gm - ta

Ripresu

1 semifrase ¢ — p——
ad;;g:lll'li(:T‘IL[l:(:'lr:l‘Lll‘l'lillil.‘ﬂ : _E_f g {_U_'é_ ﬁcr

da ETS A dii ser -

Volta
1" semifrase:
nel manoscritto

per la

Ripresa:

1" semilrase: fase e —————
corrispondente = T’—?—}EI%F_ —

Spr-ri - to san - cto
Volta

1" semilrase con ﬁ—:Ej__I_ —— ——
adeguamento neumatico : i

per la per la

Se, dunque, ai compositori cortonesi non si puo negare una sensibili-
ta estetica matura e non di rado raflinata, come il codice ci palesa (sensibi-
litd che, in laude chiaramente concepite con schema ritmico {isso non puo
non esigere costantemente 'isocronia di tutte le fasi ritmiche): se gli stes-
si compositori, pur potendo lormare con rispetto assoluto della linea me-
lodica gruppi di tre note, tracciarono o fecero tracciare sul foglio del codi-
ce i gruppi di due note ¢ incontestabile, per noi, che ogni eventuale giusti-
ficazione di quella che abbiamo chiamata contrazione ritmica - due note
- deve prescimlcrc dalla sensibilita estetica o dalla possibilita o facolta
creativa dei compositori come pure dalla loro abilita tecnica dell’esprime-
re. E ben evidente, percio, la contraddizione tra Pesigenza estetica creata
dal contesto caratterizzato da gruppi ternari e 'espressione grafica ine-
quivocabile delle due note: la prima rifiuta, perché insufficiente, il valore
temporale gralico di due sole crome, la seconda lo esige,

Il problema, cosi come si presenta, non ¢ risolvibile.

Qui poniamo un’altra domanda: non potrebbe, forse, essere esistita
una consuetudine, anzi una norma che obbligava il cantagre a raddoppiare
il valore temporale di una delle due note dei gruppi binari presenti in con-
testi ternari? Una norma facilmente applicabile alla melodia sillabica?

Se reputiamo valide le considerazioni gia fatte sulla sensibilita ritmi-
ca dei laudesi e sulla maturita estetica degl’intonatori, pare a noi che la ri-
sposta non possa essere che affermativa: ad una nota del gruppo binario si
attribuiva un valore ritmico doppio.

Ma a quale delle due note? _

Un’indicazione talvolta & nella ripetizione d'una linea melodica - se-
milrase o frase - fatta in un’altra parte della stessa lauda,

tui
Lo
|



Raddoppio tempordle della prima nota (1* articolazione):

v :) Y
Lauda n. 14 . A -
s s - = s —— l‘ 5
Dalla volta: indicazione = é:ih T—Eﬂjlg'éﬁ"i_i_'
. ' cio=e'l wo - strore - dem-plure
Dalla ripresa: esecuzione ?h_ﬁ_]—_tfj_i! __J'ﬂ}_-' [i
aw-lo - ri - ta d'o - gne au-lore

Lauda n. 22

iagians S S== Iﬂﬁ-—% =

1

e spr-¢ - Lo
Volta: 2" inciso: - = i}_ ﬁ E
esecuzione -
- . Sal - wva -

md’lfu ione

Lauda n. 46

Dalla ripresa — _ﬁi—’f_ﬁ#ﬁ'_ ﬁﬁ_:‘)’: E J) 1 —

divo - ta-men - te 'al - ta ver - ge-ne  he - ata
lrlr.hm.mne
Dalla stanza hot 2
* . = 4 d =
I e 2" verso === i‘ﬁﬁit;’ g_ﬁt-

vera - ce - men -te ke per la sua  w-mi - h - tade

Ma il raddappio del valore ritmico della prima nota & arguibile anche
quando la ripetizione della linea presenta qualche variante:

Lauda n. 12
Ripresa, inizio,
nel manoscritto

Volra, inizio _&—ﬁ E : E- H‘. e

ke de te fir -

- 26

Ovvio, ci pare, nei gruppi della ripresa, il raddoppio del valore ritmi-
co della prima nota: |

Crediamo, anzi, che proprio questa sia stata la prima articolazione
dell’inciso: verso ottonario, quattro sillabe prima della cesura:
0 Ma-ri-a
e
e due gruppi di due note ciascuno disposte nel modo ritmicamente ;nu
spontaneo e immediato:

e
[ ¢ ’
Nella volta: verso novenario, cingue sillabe prima della cesura:
ke de te fe-ci
-

I'intonatore si adeguo alla guantitd sillabica variando, in senso tecnico, la
linea.

Raddoppio del valore ritmico della seconda nota (2° articolazione):
Mentre 'articolazione esaminata:

Ff

puo esprimere un senso di continuita alfidando alla croma il compito di
spingere la linea, nella seguente articolazione:

r
/
la seconda nota stabilisce, nella fase, un senso che, in certo modo, si po-
trebbe considerare contrario al flusso ritmico.

E percio un’articolazione, questa seconda, che puo diventare mezzo
espressivo prezioso per particolari, sottili e delicate sensibiliti. come,
all’opposto, puo serviré alla manifestazione di uno spirito ¢ di uno stato

(1) Analisi strutturale ¢ analisi estelica NON possono. ¥ NOSTIO PAFEre, SSEre sUISse i guesto tentativo di
ripnisting della melodia cortonese



d’animo forti e gagliardi quando, cristallizzata in una formula (sostanzial-
mente presente anche nei gruppi ternari da essa derivati) costituisce il
tessuto ritmico di una linea melodica come nella lauda n. 33,

(& =84)
Lauda n. 24

e I PG 5

Dia-ma can-for-to, Di-o et a-le - gr:m-(am
% v
: anacrusi
F + —— — ’ f L ———— —— PP
Mutazioni I — ¥ Ip P T A
1" semilrase o 5 g g i‘ — D ey e e
Da-mi gon-dor-to, Di-o et ar - do - re:

kenonnu sia ve - ta-to lo tuo a - mo - Te;

La linea comune delle mutazioni ¢ della volta ripete Particolazione
ritmica proposta dalla géipresa. E” da notare, qui, che la seconda nota non
contrasta ne sbspemlc:“ flusso ritmico della semilrase. La seconda nota
dell’articolazione ¢ nota finale del primo inciso, ma la sua posizione ritmi-
ca ¢ la sua durata non annullano il senso del procedere della semifrase. La
nota non possiede potere conclusivo; ha senso di breve attesa cui la limi-
tata velocita d’esecuzione della delicata e sottile espressione e la sensibile
dinamica dellinciso possono rendere con pienezza interiore,

Lauda n. 12

strBhytn e B

sug ma - scio-ne al-lor ke pre-se al-ber-go'n ter - ra.
b —
Ripresa _Q_'Eﬂ_ﬁ ﬁ 5 gtrl J}j —
De - & cel-fa,sia o noi lu-ce sem - p1 - ter-nal

~
Lindicazione proviene dalla volta ¢, nella ripresa, la risultante strut-
tura ritmica della fase esplicita decisamente il senso d’approdo della li-
nea: un approdo, anche questo, non terminale. Si avverte chiaramente
Pindispensabilitd di prosecuzione della linea per poter concludere tutta la
semilrase.

U1y Per b presenga delle semicrome s1 vedano | prossim parserali

Non sempre, pero, la struttura ritmica dell’indicazione pare a noi ac-
cettabile.

Lauda n. 30

Volta FH 35_55 ﬁ-:__E

tu - a be-mi-gni -ta - de
S d e
l‘ﬁfgi':l::ugione: j_-E_i ﬁ_ﬁ r— []E_f_ —'5 ==
Ripresa san - cto di ser - Wi - re
Mutazioni -th di wve-ri - Ita - de

Sul Do la linea non approda. La linea tende al Si; 1l Do ¢ nota di pas-
saggio. Trattenere inaspetiatamente sul Do "onda ritmica ¢i sembra voler
una ricercatezza estranea alla spontaneita, alla semplicita di tutto il conte-
sto “dolce e cullante”.

Preferibile, ci pare, la seguente versione ritmica:

e R

e
SRR S SR =

Cosi pure nell’esempio seguente che presentiamo privo di testo per
dare maggior chiarezza all’esposizione:

Lauda n. 20

Volta,
1" semifrase

Articolazione della prima semifrase della ripresa e delle mutazioni
secondo indicazione della volta: "
A

T Ty

- 29 =



La linea, perd, non approda sul primo Mi, ma sul Do successivo. 1L Mi
¢ nota di volta:

Linea interna

della semifrase e — = — )
| e

La conseguente _?5___.. _Ig F = ﬁ_ =

articolazione : E_F TH—— =

(Stel-la o - va'n fra)

Anche 'esigenza stilistica pud determinare, per aleune fasi tetiche fi-
nali di frase o semifrdse, la scelta della seconda articolazione (croma piu
semiminima). Precisamente quando la prima delle due note ha carattere
di appoggiatura:

Lauda n. 7

Mutazioni, i ib = l B
2t semilrase F B = F =
stel-la ma - rvi-na ke nonstaina - sco-sa
L i
1" e tio 20 inciin

Si potrebbe, wuttavia, obiettare che il senso di conclusione della semi-
frase ¢ pure nellaltra articolazione, la 1"

=5

ke nonstai ng - sco - osa
b

2% (resw

Indubbiamente. Lesecutore, pero, non sente il bisogno di ricorrere a
guesta articolazione (semiminima + croma) tanto gli & naturale e sponta-
nea altra. Cio perché le altre cinque semifrasi della lauda sono struttura-
te con figurazioni melodiche e ritmiche - aspetto e carattere - pressoche
uguali o molto simili a quella indicata nell’esempio. La 2* articolazione in-
firmerebbe, quindi, Pomogeneila della linea.

———— Rara, ma avvertibile, ¢ 'opportunita di eludere le due articolazioni -
la 1* e la 2° = all’inizio di semifrase o di frase, Elusione che puo essere ef-

N
1 Bu el seconda misuca ¢ pota comune: linale del primo inciso, inziale del secondp

- _"’r"l st

fettuata quando, indipendentemente dal primo accento metrico del testo
che intona, la linea melodica ha il suo proprio ictus strutturante sulla ter-
za nota. Il senso ritmico generale - successioni di fasi ternarie - fa sottin-
tendere il valore del tempo che manca:

P Semifrais

Lauda n. 42 R . i,
Dalle mutazioni __—_;"}?ﬁ_—;_!_—_?gi::ltﬁ =

cor-te - s i GCa-brr - ¢l cum

anziché

Lauda n. 30
Dalla ripresa

anziche

Spr - 11 tu di

Ma anche all'inizio della melodia due note arsiche seguite da una te-
tica possono talvolta far intuire lo schema ritmico di tutta la linea.

3 La stessa lauda n. 30 (Spirito sancto da servire) presenta inoltre un’al-
tra apparente anomalia ritmica.

La seconda semifrase della sua ripresa inizia con un regolare gruppo
di tre crome:

1% yermi frase % semifrase
f ¥,
Ripresa T_ltr_—.hjﬁ
ser - i - re, danen’al o - re

e 1



Ma nella linea melodica della stessa ripresa ripetuta nella volta, nella fase
ritmica corrispondente troviamo un gruppo di quattro note anziche ditre,

e precisamente lo stesso gruppo ternario della ripresa con aggiunta di un
Mi:

1 e fruse 29 semifraie

Volta

benigni -ta - de la tn - @ vio- i

Una fase ritmica, cioé, esorbitante, diremmo dilatata: esaltamente oppo-
sto delle fasi che abbiamo considerate ¢ chiamate contratte. !
Due sono le sillabe del gruppo ternario della ripresa:

‘ -
Ripresa _ﬁﬂ | =
dan-n"al

Pure due nel testo della volta, ma tre per Uarticolazione della linea melo-
dica che divide te due vocali della sillaba fwa (tu - a):

Volta __a&_.ﬂ e

la tu - @&

L’intonatore, per mantenere integro il valore temporale del gruppo
ternario, non poteva, forse, sciogliere la clivis?

#
SR D%

la tu-a

la tu - & .

Non sciolse il neuma:

¢ aggiunse una nota. Quella nota in pit, appunto, che imprevedutamente
annulh lo slancio proprio delle fasi ternarie con cui procedeva la linca
melodica e, di conseguenza, causa un disorientamento ritmico, anzi un

momentaneo nonsenso,
I forse ragionevole ritenere che proprio questo fosse I'effetto voluto?

Lo stesso caso di fase ritmicamente esorbitante ¢ nella lauda n. 26.
Dopo ventidue misure in 6/8 - vale a dire nella quart’ultima misura della
composizione - compare una lase arsica costituita da quattro note:

=—C=C

{gechi-)-men - to, ke, per uo - i

Considerando ancora una volta le ragioni obbiettive della composi-
zione, cioe il contesto e la sostanziale uguaglianza melodica tra i gruppi di
quattro note e i loro corrispondenti di tre; considerando anche e soprat-
tutto 'esperienza ritmica acquisita in particolare dai laudesi con il pratico
¢, forse, quotidiano confronto - intendiamo I'esecuzione - tra musiche
concepite con ritmo libero (quelle liturgiche) e altre con ritmo fisso, non
ci pare illogica ne azzardata 'opinione che ai neumi delle fasi esorbitanti
riportate sia stato attribuito dall’intonatore un valore temporale dimezzato:

E cioé:

Dalla lauda n. 30

| e |

Ripresa '_Tﬁ—f‘.{' = }
dian-n'al -

Volta = m j’l‘ 1

la ta -

,__—1

Esecuzione = -b_ .}5’_ l

i -

-



Dalla lauda n. 26 5 Dalla lauda n. 33

=Y

'—"'—'—ﬂ —

o ; Mutazioni = " == H £ =

Mutazioni b ! £ _,,f 't‘ j g_ —:[—E _{

> semifrase = ﬁ — i " Lamorted fe-rae du-rae  for - te,rum - ]SI.
sur - # i -

Mutazioni
4" semilrase

Chivel o mon-do de-sprec -qa - re semeprela

2 — e ————)
r"h'—1l—' ===

: 2 ’ isecuzione = -J = —— ==
Esecuzione }-@_5 : Efg——g — _: & FEIEE -'—45 PR Ejﬁ ESEEE 1

Chivol lo mon-do de-sprec-¢a - re semeprela
.

lo tu - o cor - po, al
Dalla lauda n. 41
Dalla fauda n. 33
Ripresa, 3* semilrase
Ripresa ﬁi—; .b .l_j
':'_'f_r.‘”Ll__l.___.““ 3 . Ripresa, 1" semilrase
Volta i' j 5 i J_Ja ﬂ}ﬂ_—l%h
mi-co : a- rél va - lo- Shsaidens
Iisecuzione Fﬁ_ﬂﬁi&‘ji [ J
- =co a- tflva - lo-

Conferma della possibilitd di attribuire meta del loro valore tempora-
le a ciascuna nota del podatus e della clivis ¢ anche nella ripresa della lau-
Dl Tasida b 43 de Altissima luce e Regina sovrana [rlspl.llwameml. n. 7en. 10): due com-
A posizioni che troviamo anche nel laudario Magliabechiano B. R. 18 di Fi-
— l__ —

- renze (n. 27 e n. 36)".
Volia ﬁ_r v 1 .D ;&ﬁj” 1 R Se prescindiamo dalle lievi differenze melodiche apportate probabil-
weph - oo 5 lo) wfE -ee & mente dalla tradizione orale, le riprese delle quattro laude possono essere
, =g T considerate una sola, che, infatti, una sola ¢ la melodia che le costituisce.
e o — _;ﬁ_ 7 % T ——p——— Riportiamo le quattro riprese aggiungendo le stanghette secondo gli
Mutazioni — 5 1 l’a_ __-:jb?%l i porti qui p gglung ang g

accenti dei versi ed espungendo le pliche dalla linea melodica della lauda

mol - t'e - Ta .‘r--u-m,d- lo -
b 5 e cortonese n, 7:
Lsecuzione s G !—B‘ ;I ﬁ .t (1) 1 codice ﬁnmnun-rrc‘les primi decennt del 300 ed ¢ il secondo e wlumo det laudar con notazione mu-
mol - te - ra  gar-go - pe a - lo- sicale pervenuticn
- 34 - - 35 -



Louda n

. N Seguendo il percorso delle frecce e fatta momentanes eccezione per
g ] Pt ] . . . B . . . . .
) Z & il pes sottoindicato con trattini, si puo facilmente conoscere la linea pri-
a g Y 8 migenia della melodia e, quindi, la sua costituzione ritmica e il suo carat-
= — W " . . - - . . + "
= i HH tere che ¢ assai simile a quello della danza. Costituzione ritmica che e la
e A stessa di tutl’e quattro le rispettive mutazioni,
2 e 2 Ty 2
"; ;._ g -t é“ )
= o . . 2 . A
. Hil 2 » Di queste riportiamo quella, chiara e precisa, della lauda cortonese
2 [1 8 “| 2 Altissima luce: .
o _:il Ah & {6 &
£ (¥ & i & = =
. | L . = = —g =
a 1 3 -
E l' N E _. I B A - e PO sa,
| gf', e —_— X ‘.'__.?2__.*. ‘_E.. — —
| &5 '_-__1_’5:f:__— k el
o LWL . ==s=S-====== e
sl || | & E stel-la ma - ri-na ke nowstai pa - 500 - 53,
- “T 8 né !
o i il k- s
yii /I 3% ! -
e . C@ ) . ki Cr g R 2
& 1L e Facile constatazione: a travisare ritmicamente la linea melodica delle
E i . S quattro riprese e, anzitutto, il valore di durata dei neumi.
N g At ¥ %3’; v Ma nella ripresa di Altissima luce del codice di Cortona sono anche
J ' J . ; a8 due note contigue di uguale altezza, le quali dividono in due sillabe uny
ofi =3 ; 5 .
2 B 1] E regolare sinalefe del verso':
v i T 23 .
- I 1K ES
e | -I = =~ 5 £ N b b
: @ : L . —_— e
:il‘}.a [l 3 iy s 83 Nel manoscritto cortonese _‘J—B_ﬁ—:ﬁ__a i
G jon . ot K g? dol-ge a - | mo-re ‘ l-
: g [i 5 Wl oz SE £
p & it | ™ £ Tl g S anziché
| e i Y | . 5 ,
M3 3 i L & ! £3 '
3 2 Rt N i o
! 4 P | & -« é E; 5 & ; o S s s - . s
& 5 | = [ : 53 Premesso che I'uguale durata delle fasi, cioé il ritmo fisso, ¢ conditio
; f . 5% sine qua non per Pidentita della melodial™, la strutiurazione della ripresa
Y i
2 g 58
) ‘ B =2 o]
n riay o l- G {-J. q e E:
0 T | . | N &2 (1) Le due erome trastormano la-sinalefe in dialefe, quindf fanno esorbitare il secondo senario dar suo
o 4 b P - Ty - EZ limiti metriei: _
e} = L P '| < - i | &= in vad, dof - e _a - mo - re, (el sillube)
- % 4 % = = J""Jr 5:‘ ! EC i vai, dol - ¢ a - mo - re, (sette sillabe e setle note) y
= : i 5 e s | 29 (2) Hritmo libero - al quale Ninequivaeabile ritmo fisso delle suceessive mutazioni toplic b legittimita -
=1 2 = cr#-a =3 rammolirebbe lu linea melodica sino a farle perdere Fimpronta della danza
SR L; 3 1m =
ZUOIO)) 1P 331po) ZUILY 1p 321pOD
4 =J7=
- 36 -



e

non puo che prevedere il dimezzamento del valore ditempo siadei neumi
¢ sia delle due note poste sull'unica sillaba della sinalefe”’.

Del resto, questo modo di procedere per mantenere intatti disegno
melodico ¢ flusso ritmico (cioé di dimezzare il valore di tempo proprio
di due vocali contigue formanti normalmente una sola sillaba) ¢ stato usa-
to dagli intonatori anche in altre laude.

Fccone due esempi:

i Lawda n. 27 =l O ;
Dalle mutazioni -:g;fjt—ﬁ—_ﬂ SRS s
se i

pa-dre ne gL = 0
1
Dalla volta —__3_;‘._6'—'5-_- ‘J_g —J_:H J 3___,5
di=-pe in su-0 ser - mo - ne P

|
Launda n. 26

Dalla ripresa _irfﬁ_rgf‘éb: J)_ﬂ:l} &

cmen-ta fa-ce = stiyvic - to-ri - 0 - 50

B T S
Dalla volta SEE RS EE ) =romir— =
~¥i - 0, voor pre - ce-de-viogra-ti - 0 - S0

(31 Volendo essere sottili, sipotrebbe ritenere che quelle due note - il cuiv alore didurata non poteva non
essere stato dimezzato dalla consuetudine o di una norma del LEmpo - non siano State poste per annulla-

re la sinalele, ma per indicare una pronuncia netiamente disgiunta della vocale linale della parola delce

da quella imiziale della successiva parola amore, 1 che ¢ come dire pronuncia disgiunta dalle due siltabe,
ma nellambito di tempo stabilito per una sola silluba, cioe d'una croma. Cosi lasinalefe, in cértosenso, s1
surebbe ricomposta: ' :

S .,

dol = ge a =| mo-re ‘,'51
. i
cyuivalente oi db g | 95
dol-gea - mo-rc

Aggiungiamo che per Pesecuzione delle due note {la quale non pud non comportare un-rallentamento
del lempo generale 3 - 132 e, insieme, per la grande dolcezzu con cui la lined in quel pumto sale al Re,
sup vertice, la sensibilitd spicituale del plo solists poteé forse aver avvertito la possibilita di sbttolineare Ly

purvla amore: sarebbé poi bastato lasciar un po’ pia libera Ieffusione del suo cuore

yadppiyrp R
- jH -

Strutturata senza la risoluzione delle pliche, la ripresa della cortone-
se Altissima luce ¢ la seguente;

SESF RS

Al-tis-si-ma lu-ce colgran-de splen - do-re,

R

in voi,dol-ge a - mo-re, a-glamcon-so - lanega,

¢ cosi quella di Regina sovrana dello stesso codice:

Re-gi- na so - vra-na de grampi - ¢ - ta-de,

en te, dol-¢e  ma-dre, a-giamre-po - san-gu,

4 Nel raflronto tra le riprese delle due laude cortonesi e quelle del codi-
ce di Firenze - istituito nel paragrafo precedente - la ripresa di Regina so-
vrana in tutt’e due i laudari presenta neumi di due note ip successione im-
mediata; presenta, vogliamo dire, un problema la cui soluzione, ancora
una volta, puo considerarsi indicata nella ripetizione della stessa linea in
altre parti della lauda. )

Pure per chiarissime indicazioni altre volte si dovra dimezzare sol-
tanto il valore di durata di uno solo dei due neumi, come abbiamo visto
sopra:

Lauda n. 26

Ripresa = ety =
4" semilrase : g —
fa - ce - sti, vic - to i ri - o = ol
: i b b
Volta (manoscritto) —— - I e~
4% ‘sarniftase pr et e e
vo-i pre - ce-de-ri gra i ti - G - 50,
i = = b b
Volta 4° semifrase — ——immma e 4

con emendamento
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Nella stessa lauda

Dalla ripresa
2° semifrase
(manoscritto)

Dalla volta
2 semifrase

dr - xe:“Noun e qui - owl

Dalla ripresa ¥
2¢ semifrase —
con emendamento

In altre laude lo stesso gruppo di due neumi non ¢, inveee, accompa-
gnato dal suggerimento solutore,

E indispensabile, in questi casi, ricorrere all’esame melodico e ritmi-
co della semifrase o dell’inciso cui appartengono i due neumi per tentare
una soluzione che sia, quanto piu possibile, nel senso proprio del conte-
sto.

Lauda n. 14 . Frivtia
__Ir‘_' w0 gk

Mulraz.":.m‘i._ L%"FU De_' ]5 D- u" S

Inciso iniziale

—
5t {lor ke {sem-pre)

: '@
: i — i
[Fase arsica: . L_f L_r_ l

due sono, ovviamente, le possibili soluzioni:

U E?TJ';J_— oppure

lal_ _‘
Schemalizzate EJJ Tu__ OppULe

- 40

Dei due schemi, il secondo ci pare preferibile in quanto fa apparire
conseguente la successiva fase tetica, anzi la fa sentire derivata:

Lt ey

Tu se’  florke (sem-pre)

Lauda n. 24

Dalla ripresa > '-h “ 45 _5 D—[:g }_'5_':3 ﬂﬂ}“"

Da-mi con-for-to, Di-o, et a -l - gran-ga,

Le due soluzioni: = oppure

i
ki
i‘I-_I.]
i

melodici

¢
e i loro schemi :.j':-l.b__—Lg—,E_?'}: oppure

La prima soluzione: A

Due La divisi da un Si breve e non essenziale (nota di volta): la para-
bola melodica & un po’ schiacciata, Elficace, invece, il disegno ritmico:

-5 .h a|=J]| :j :’ -h

[4

in quanto le due semicrome, poste alla fine della fase arsica, danno mag-
gior slancio alla successione ritmica. Al

b
La seconda soluzione: B Tj},g#;*lgﬂ:} -

Il Sinon & nota di volra: ¢ parteessenziale della linea melodica, La pa-
rabola, percio, raggiunge con il 5/ un vertice piu alto di quello raggiunto

_“"r_



dall’altra parabola (A) e {»,qumdl una maggiore tensione melodica (e spiri-
tuale):

o
fensiome ritmica

) D3I

A &

s dddd DD

tensivne mieludica

O
Due stumature: Puna ritmica, Maltra melodica. Preferiamo la seconda
soluzione perché ripré.ijlde', naturalmente con altro fine, la linea melodica
iniziale del primo inéi_ﬁo:h-'ﬂ--

4 i b
fr} ‘h‘.") $ :ﬁ =
f Da-mi cou - lor-to
?.
e risponde allo s1esso ,prlmu inciso con uguale slancio:
}

[ p

w-le - pran-ga

La semifrase con le due soluzioni:

con la prima
soluzione

Daemi con-forto, Dh-o,et a - le - gran-ga,

con la seconda
soluzione

Da-mi con-for-to, Di-o,et a-le - gran-ga,

Un altro esempio che riportiamo ancora dalla lauda O Maria Dei cella”.

Lauda n. 12

1 inciio 2% tneisn

SEEH—

i cel-la
TR

ripresa,
[IFALS

La fase arsica del secondo inciso puo ricevere la seguente duplice so-
luzione:

Soluzione A

Il Do non & essenziale: ¢ nora i volta.

Schematicamente:

Soluzione B

Il Do, qui, & valore sostanziale ¢ flette la linea melodica sull’altezza
iniziale del primo inciso. Per questo ritorno la fase assume aspetto di ripe-
tizione variata dello stesso primo inciso:

Quasi appogziatura
*

Le due soluzioni:

con soluzione A TS:;EW:EE&Lﬁﬁ

Ma - ri - a, De-i cel -la
con soluzione B - — ﬁ =
-ri - a, De - i cel - la

Lasoluzione A, nel suo insieme, ci pare pit spontanea della seconda:
¢ piu eufonica perché avvicina le due vocali del dlllom.o
De-q
A dod 9
’ Ay

fie /]

¢ possiede un vago senso accordale del 1V grado che f{a pit varia la succes-
sione dei due incisi: D-T, SD-T,

T __,/\/_\



i

Non poche volte la riduzione del valore temporale dei neumi ¢ com-
provata ¢ quindi giustilicata soltanto dalla linea interna della melodia,

Lauda n. 27

]
Ripresa,
I* semilrase ﬁiﬂ—i}‘ |—_Jt:i M ESssss
Lau-da-mo  la re - sur-rec-ti - o-ne

I una semifrase con fasi ritmiche di uguale durata e che esplicita
chiarissimamente il 6/8.

La successiva semifrase della stessa ripresa nel manoscritto si presen-
ta senza ictus periodici: ¢ un’elaborazione ritmicamente libera.

2% semilrase

¢ la mi-ra-bi - l¢ 2 - scen - siv - ne

Per la diversa, anzi opposta concezione ritmica delle due semifrasi la
linca della ripresa non consegue la sua unita formale

[ veramente attribuibile all’intonatore guesta incoerenza ritmica
particolarmente grave in quanto & presente in un’espressione melodica
che si svolge ¢ si compie nella dimensione di una sola frase?

Oppure il ritmo libero della seconda semifrase ¢ soltanto apparente,
intendiamo dire non corrispondente ad una sottostante verita ritmica che
nol non possiamo con certezza conoscere?

Della seconda semifrase questa é Particolazione ritmica determinata
dagli accenti principali del verso:

J D.Pﬂﬂ 30 "

e la m - ra-bn - a - sten - s - ne

Gli accenti metrici distinguono le prime tre crome ¢ le ultime tre
dando origine 4 due gruppi ternari, ciascuno con dimensione temporale
di una lase del tempo 6/8.

It gruppo ternario iniziale precede la croma che possiede Pictus, la
quarta croma, ed ha percio carattere arsico. Carattere tetico ha il secondo
gruppo avendo Uictus sulla prima croma delle sue tre.

Traigruppi ternari vi sono otto crome le quali, secondo la disposizio-
ne delle sillabe del verso, @ loro volta si distinguono in altri due gruppi

.J,‘r -

composti di quattro crome ciascuno: il primo con carattere tetico avendo
I"ictus sulla sua pqima croma, il secondo arsico perché privo di ictus (ne
avrebbe potuto averlo) ¢ in posizione ritmiga anteriore al secondo gruppo
ternario che ¢ tetico. ]

Complessivaménte quattro gruppi ché si succedono come fasi ritmi-
camente determinate dagli accenti metrici del verso: 3+4 ¢ 443 crome.

foarsica f- tetica ' !I:u St
ST IEYy U‘Jn|n )
¢ la mi - ra-bi - =\ seai e sio - ne
L IJ J
3 1" tneive 2% incise )
Semt frase

Delle otto fasi ritmiche che costituiscono tutta la linea della ripresa,
soltanto due esorbitano dal valore di durata delle altre seu
Allelemento ritmico della seconda ;&emifrusc aggiungiamo ora l'ele-
mento melodico, cioc Paltezza delle varie crome:
#

37 B Mﬁﬂ—ﬁ

e fam - ra-bi - - scen -

Istituiamo il raffronto tra il primo e il secondo inciso:

1" inciso :.Er;ﬁzg:pgii_ﬂ—

2" inciso

Com’¢ evidente, tutt’e due gli incisi provengono da un’unica linen in-
terna:

1" inciso

2" inciso




¢ tutt’e due in successione compongono la linea interna rh,IIa. semifrase:

Ripresa,
2¢ semifrase,
linea interna

Dimezzando il valore di durata di due neumi, secondo le indicazioni
della linea interna, la gemifrase riprende quella che, per noi, ¢ la sua origi-
naria articolazione ritmica:

© 2" semilrase, ..
linca
strutlurata e la mi - ra-bi-1le a-scen - sio - ne
-3 oy g Y
19 incisu 2v tnetiu

La stessa linea discendente per grado, trasportata ad una quarta so-
pra, costituisce il prihw inciso delle mutazioni e della volta della stessa

lauda' i

Anche in questo i ciso ¢'¢ una fase ritmica esorbitante: quella che
contiene non uno o due neumi binari, ma un porrectus, cloé un neuma
ternario:

Mutazioni
1" inciso

linca interna

strutturazione

La riduzione de} valon temporale di due note di un neuma ternario,
in altre laude ¢ Lndicata invece, direttamente:

Lauda n. 41 f
ripre

gk ¥ s | gt

volta: 3 semilrase,
27 inciso

T lor pi-a - gen - ga
4
(1) I guesta lauda le mutazonie fa volta hanno un uegoale intonazione, una stessa linea melodici

- g -

Apparentemente diversa € la fase tetica del 2" inciso della 1" semifra-
se della stessa ripresa:

tut - thi san et
s SR o 8

Ma ¢ una variante. La riduzione del valore di durata (le‘!ll.n seconda e ter-
za nota ripristina sostanzialmente la fase:

nota di
pasiageio

E ancora:
Lauda n. 35

Ripresa; 1" semifrase,
2% inciso strutturato _ﬁtg*—':_#ﬁ;}——

de - sprec-ga -

Mutazioni: 1" :‘icmil'rasc, et e A
2" inciso ——th

du - rae for - te

Riduzione del valore di durata di due note in neumi quaternari.

Lauda n. 13
Qalla volta
(fase ritmica
ternaria)

Nella ripresa c'e

" )
ro-sn biam - ch'e verme - gla

47 -



Ancora:

Lauda n. 6
Volta, 2° semilrase:
ultimo neuma

Ripresa, 1" semilrase, ultimo neuma

(no-)-vel - lo

Mutazioni, 1" semifrase, ultimo neuma (Gali-) -le - a

Mutazioni, 2° semifrase, ultimo neuma (iu-) -de - a

Volta, 1* semifrase, ultimo neuma %T__-
fe-l-bre - a

Strutturazione dell’ultimo neuma
della 2° semifrase

fea-)-stel - lo

Valori dimezzati in neumi consecutivi di diversa durata:

l‘_"-_—'_l
Lauda n. 29 -

Dalla ripresa @ﬁ I F EJ U C&f }_—

san-cto glo - 11 0 {-s06)

Nelle mutazioni Lroviamao:

cioe

linea interna

Questa, percio, la strutturazione (con due anticipazioni) della parte di ri-
presa: ’

48

Arbitrari potrebbero sembrare - ancora nelle mutazioni della stessa
lauda - i valori dimezzati della prima clivis:

b b — B
2* semifrase —feap F CFF D |
{pente-}-co - ste con- [-pisti)

Ma arbitrari non sono. Nella stessa parte, immediatamente prima, si leg-
ge:

{ve-)-1 - sti -

Quei valori dimezzati ¢orrispondono, in certo modo, alle due note della’
plica realizzata.

Gli esempi fin qui presentati tendono a far arguire Pesistenza di alcu-
ne norme per lettura ritmata di molte laude. Norme che non dovevano es-
sere dilficili da seguire in quanto, per lasemplicita dell’espressione musi-
cale rispettosa, nella quasi totalita delle volte, delle esigenze metriche del
verso, i modi di articolare ritmicamente la fase sono quantitativamente li-
mitati.

La lauda, espressione del tutto spontanea (il che non esclude la matu-
ritd ¢ la sottigliezza dell’espressione stessa considerata nella sua forma e
nella sua significazione interiore) non poteva non rispecchiare i vari e tal-
volta fra loro contrastanti aspetti del momento evolutivo della sensibilita
non soltanto musicale. La sua linea melodica, quindi, ha un proprio modo
di essere, di costituirsi, di atteggiarsi e di procedere: costantemente, An-
che quando sembra assumere identitd gregoriana.

Scrivemmo'" e confermiamo: “Arte assolutamente nuova, quella cor-
tonese, perché nuovo, nella sua freschezza e ingenuita, nel suo calore
umano, era Pafflato che Maveva creata modificando, progressivamente nel

(1) L. Lucchi, furarna alle melodie det Laudario di Cartona, in G, Varanini, “Laude dugentesche”, Padova,
1972, pp. 944 & sgg.



tempo, gli elementi costitutivi della forma gregoriana, cioc latino-cristia-
nia; unda nuova arte e, naturalmente, una nuova lingua esclusivamente no-
stre, che spontaneamente si erano formate con levolversi della sensibili-
1a, dello spirito e della mentalita del tempo™. '

[
1

5 Nelle pagine 29, 41,42,47 abbiamo presentato, senza dare giustilica-
zione della loro particolare strutturazione, esempi di semilrasi costituite
di misure 6/8 ¢ 978 in successione alternata.

L esame della ripresa n. 16 puo, ora, far conoscere la ragione per la
quale anche in una sola semifrase vi puo essere, appunto, successione di
ritmi diversi.

Lauda n. 16
Ripresa ¢ I

..‘n-h—%\;b Wk —
1* semifrase @—;ﬂjﬂ‘tj‘f#’i—‘f—_iﬁ—_ﬁ:—

Ver-ge-ne don-gel-la daDio - ma-ta,

o

Ka-ta-ri-na mar - ti-re be - a - ta!

2* semifrase

Le stanghette - che indicano la posizione degli ictus della linea melo-
dica stabiliti dagli accenti metrici del verso - sembrano suggerire il ritmo
binario composto 6/8. Ma il raffronto della prima semilrase con la secon-
da dimostra facilmente Perroneita del suggerimento: il senso di tutte le fa-
si della seconda semifrase risulterebbe mistificato:

1" semilrase

foa.

: w5 i
2* semifrase _TJZ:JSHT;HTWQ_J ‘b__

s 1

(1) E naturake che la lettura delle nostre versiond riimiche, nella loro arida espressione grafica, non possa
manilestare tutti i valor che, invede, possono risultare da un'interpretazsnne vocale (solista e coro), Bde
percio, ¢ solianio per un preciso coorimaments ra la lormi lecnicamentes intesa da nol propostace il valo-
re sparituabe d'arte di cui essa & traccia, che of permettiamo di indicire ki registragione di aleune laude cor-
tonesi programmate per i ventidue Concert Spintush da not diretti nellu Cattedrale di Veronadn guesti
wllimi wnni: “Lawde del Duecento ¢ del Trecenta™. Siveda ke discogratia

= _‘_” =

La vera struttura della ripresa ¢, quindi, un’altra: quella che proprio
gli accenti metrici propongono ¢ che la linea melodica conlerma: alter-
nanza di misure ternarie ¢ binarie; quelle ternarie con fase arsica compo-
sta di due movimenti:

1* semifrase, inizio

1" semifrase,
con fase mistificata

2 semilrase, inizio

2* semilrase,
con fase mistificata

Le due semijfrasi in successione:

————— = =

E§ 1 e
[ S— — -4‘ ¥ 4_.‘!‘ I-ig!_‘i +u ._

E’ evidente la simmetria assoluta nell’alternanza di misure Y/8 con
misure 6/8. i

Con la consueta grafia:

G
-
1
ot S



La ripresa della lauda n, 13, melodicamente molto simile a quella ora
esaminata, ha gli stessi due tempi succedentisi, pero, con ording inverso:

Lauda n. {3
Ripresa, 1* semifrase; —?[1 "i, ‘h’f ""*l 4__?5_ || -;" !_i -i
nel codice

A - ve, ver-ge - m. gau-den - te

Gli accenti metrici del verso ottonario (3* e 7° sillaba):

b
b\ e '
e e

£ - ¥ 5 ’
: A-ve, ¥er-ge - me gauden - te

determinano la seguente strutturazione melodica:

1% tnciie 2 inciso 8% inetso
{ =, 3 e
a. .t . fit. [,
r_f B J .l 1'

Struttura chiaramente ég‘ronul )
1l torculus. rimandando la conclusione della linea al neuma successt-
), perde il senso tetico che 'accento metrico del verso gli attribuisce.
Tetico ¢, invece, il o/ della clivis successiva: nota che ha fisionomia e
funzione di appoggiarura sulla Tonica conclusiva.
Cosi, dunque, la struttura della semifrase:

1% inciie 2% {nciso

¢, con la nostra versione ritmica, la successione dei due tempt:

19 inciie 20 inciso

L'articolazione della linea melodica gui prescinde dal secondo aceen-
1o metrico del verso..

La seconda semilrase della ripresa ripete la stessa struttura della pri-
ma:
Ecco la nostra versione di tutta la ripresa:

A - ve, VEr-ge - ne gau-du\ =

b

I’On -ni -po-ten -

6 La struttura della melodia nella quasi totalita delle laude ripete la for-
ma del testo: ripresa, stanza - non sempre distinguibile in mutazioni e
volta - ¢ ancora ripresa: .
ripresa
mutazioni
Lauda - ballata stanza
volla b
ripresa

Tre parti: un’unita.

Nel codice sono tracciate le note delle due prime parti - ripresa e
stanza -, non quelle della terza, gralicamente superflue.

Delle quarantasei laude del codice il testo di trentatre ha ripresa di
due versi e stanza di quattro, quello di cinque laude ha ripresa di quattro
versi ¢ stanza di otto. Di varia forma sono i testi delle altre nove laude.

Per la sillabicita della melodia il singolo verso determina la dimensio-
ne della propria linea musicale - quasi sempre una semifrase - e alla stds-
sa linea propone la propria articolazione ritmica. Quell’articolazione g:hc
I'intonatore talvolta accetta soltanto in parte volendo modellare, ma senza
nuocere alle proprietad metriche ed estetiche del verso stesso, 'espressio-
ne, il canto che spontaneamente gli “sale dal cuore alle labbra”.

Prescindendo dalle laude cui lintonatore 'da la forma presumibil-
mente responsoriale o antifonale, nella struttura di quasi tutte le altre la



ripresa costituisce una parte a sé ben distinta. Piccola parte, s’intende, n‘m
organicamente autonoma. La breve espressione melodica, tuttavia, si pre-
senta assal varia. .,
Ne riportiamo gualcuna,
Lauda n. 13: due semifrasi sostanzialmente uguali ad ecce ezione della

loro prima fase arsica; due linee melodiche che partono da posizioni di-
verse (rispettivamente Tonica e Dominante) e, con moto contrario, con-
vergono ad una nota (il terzo grado) per poi procedere unificate:

1 M

Lauda n. 7: due semilrasi, due linee procedenti con senso contrario.

Il loro percorso melodico puo essere rispettivamente cosi sintetizzato:

dalla Tonica alla Dominante inferiore, dalla Tonica alla Dominante supe-
riore: la Tonica nota finale di ciascuna: 3

‘FBJT“

PRI RN

Lauda n. 12: nessuna fase melodica ripete il senso armonico della fase
ad essa precedente, né anticipa in qualche modo quello della fase che la

segue’ :

Lauda n. 32: di lontana ascendenza gregoriana:

= ==s===eos == A

Trop-po perde’l  tem-po ki ben non t'a - ma,
3
ol-g’a-mor, [ - s, so-vr’osgp’n - mo - ore! ,Qi

Lauda n. 42: la seconda semifrasé non conclude: il finale & costituito
da un esplicito senso di settima di Dominante:

Lauda n. 33: ripresa di quattro semifrasi. Le prime due alternano il
senso della Tonica e quello della Dominante, ciascuna con simmetrica, in-
versa successione ¢ proporzione temporale. Le altre due sono esclusiva-
mente nella Tonica. (Per chi esegue la ripresa con la sola voce, tutta la ter-
za semifrase ¢ nella Tonica avvertendo nella stessa semifrase la continuita
del senso conclusivo sul*Fa proprio dell’inciso melodico che ha preceduta):

—_—

SECEFolrs =

Varieta ¢ anche nell’esiguo numero delle laude di forma presumibil-
mente responsoriale o antifonale.

Lauda n. 14: la risposta, seconda semilrase, ¢ nella stessa modalita
della prima e nella stessa tessitura: ;

! e R T
Sl e i
Lauda n. 8: da notare la diversita delle due espressioni. Libera, vaga ¢
dolce quella del solista, la prima; chiusa ¢ precisa quella del coro, la se-
conda. La risposta approda alla guarta inferiore:




Lauda n. 24: la risposta, spontaneamente diremmo, ¢ alla quinta infe-
riore. Tessitura delle due semifrasi su livelli nettamente distinti. Assoluta
unita stilistica:

%
Particolare & la linga della lauda n. 9: le semifrasi e le frasi che la com-
pongono sono tulle concatenate fra loro.

Parte del materiale melodico della ripresa ¢ presente, talvolta elabo-
rato, in alcuni mutazioni. o

Lauda n. 6 le due semifrasi delle mutazioni ripetono esaltamente la
prima semifrase della ripresa: B

Lauda n. 35- nelle mutazioni viene ripetuta una sola semifrase.

Lauda 1. 11: ancora una sola semifrase - la prima della ripresa - am-
plificata e ripetuta, intona i due versi delle mutazioni'’. .

Combinate in un’unica semifrase - che anch’essa viene ripetuta - la
parte iniziale e quella finale della ripresa costituiscono le mutazioni della
lauda n. 9. .

Quasi tutta la linea melodica, abilmente divisa e congegnata, € nelle
mutazioni della lauda n. 39"

Nella lauda n. 37, invece, le mutazioni ripetono con esatlezza tutta la
linea della ripresa.

In quantita assai maggiore il materiale melodico della ripresa ¢ pre-
sente nella volta. . 4
Nelle laude n. 12, 22 e 35 e in poche altre, le due semifrasi sono ripe-

tute nella volta,

Ad una terza sotto {ono ripetute, invece, quelle delle laude n. 7 ¢ n. 10.

Alla guinta sopra le semifrasi della volta nella lauda n. 9.

(1) $¢ ne veda I'anahisi nelle pagine 6l e s
(2) Ne abbiamo dato dimosteazione 4 p. 126,
i3 A p. 247,

= J§—

Con diverso inizio (primo inciso) la volta, nella laude n. 39, ripete la
ripresa. ’

Intatta, la seconda semifrase della ripresa della lauda n. 2 si ripresen-
ta nella corrispondente semifrase della volta.

Vi &, poi, nella lauda n. 42, la volta che ripete sino alla penultima fase
arsica la ripresa. La fase succcssiv:;; cioé quella finale delld stessa volta, &
invece in chiara antitesi al senso espresso dalla corrispondente fase della
ripresa: i

inciso

Bl P B -

Ripresa : j}_}_‘aﬁ; e
Volta }}i@; =

Unica nel codice la struttura della lauda n. 37. Le tre semifrasi della
ripresa sono ripetute nella stanza, di quattro versi, con il seguente ordine:

A 3

Ripresa B ;

C %

Gl A .
Mutazioni [ﬁ ripetizioni esatte

A
Volta [
B-C ripetizione elaborata

Particolare, nella lauda n. 27, la costituzione della volta che non ripe-
te la ripresa, ma le mutazioni.

Nella stanza di quasi un terzo delle laude la distinzione tra le muta-
zioni e la volta & ben avvertibile, specialmente - com’e ovvio - quando la
[rase delle mutazioni si svolge su un piano modale diverso o apparente-
mente diverso da quello delle altre due frasi: ripresa e volta,

Vi sono, pero, laude - poco pit di una decina - con le mutazioni ¢ la
volta non tiistinguihil]'. Le loro mutazioni non terminano con avvertibile
senso di temporanea conclusione. Un'esigenza sintattica di continuitad fa
sparire ogni distinzione e percio la stanza si palesa costituita di un solo pe-
riodo (laude n. 1, 197 21 e altfe). ,

Nella lauda n. 16 la ripresa non & distinguibile dall@ altre parti.



Nella lauda n. 7 le due semilrasi della volta - ad eccezione di qualche
nota - ripetono alla terza minore sotto le due semifrasi della ripresa, senza
pero rispettare i rapporti d’altezza tra nota ¢ nota,

Il senso della nuova linea ¢, naturalmente, soltanto alline:

7 Non sempre le articolazioni ritmiche ¢ melodiche sono rigorosamen-
te conservate nella linea che, in altra sezione della lauda, viene ripetuta.

Esemplifichiamo.

La struttura della lauda n. 8 prescinde totalmente dalla forma del te-
sto che consta di due versi per la ripresa e quattro per la stanza. La frase
musicale della ripresa € ripetuta nelle mutazioni e nella volta; un’unica Lauda n. 7 - - il S
frase, dunque, per ogni due versi, Cio vuol dire che tutto il testo della lau- ﬁ%;%d;fﬁlj;ﬁ:—
da - ripresa e dodici stanze - nell’esecuzione dovra essere diviso in distici. Ripresa Al-tis-si-ma  lu-ce col gran-de splen - do-re,

Ma non tutti i versi della lauda hanno gli accenti metrici in uguali,
corrispondenti sedi sillabiche. Inevitabile, percio, la modificazione del- L -
Particolazione e del senso melodico in non poche ripetizioni della linea, in voi,dol-ge a - mo-re, a-giam conso - lan-ga.

Raffrontiamo I'inizio della prima semilrase della ripresa con quella

corrispondente della volta: _%:tz}r;g_—ﬂi—zﬁa_—&wj{ J‘)-df)_
Lauda n. 8

Volta lu-ce di - vi-pa vir-td gra-ti - o - sa,
Ripresa, inizio

Fa-mi can - tar I'a - mor = - =
& I \ bel-le-ga for - mo-sa: di Dio se’sem - blan-ga!

? - > =i
linea interna = =

Lo stesso tracciato, dunque, ma con altra signilicazione.
Volta,  inizio’ '

Nel laudario, inoltre, vi sono ripetizioni che impiccoliscono la linea
melodica, oppure lamplificano.

Quando una [rase sillabica deve essere ripetuta con versi pia brevi

S 5 I'intonatore rielabora la linea espungendo alcune note e, per esigenze

La diversita ¢ ‘5‘3"5'?”" o ibile Ta diversits dél 4 proprie della nuova costituzione della forma, apporta qudlche ritocco al

Anche nella seguente ripetizione ¢ ben avver # Gkt 2 procedere e ritmico ¢ melodico della [rase stessa. :
senso melodico: Ma non sempre, com’¢ naturale, la nuova espressione ripete esatta-
Lauda n. 32 mente il senso interiore di quella da cui deriva.

E il caso della volta della lauda n. 1.

Mutazioni, i
linea del primo verso La ripresa ¢ Compus[a di ventiquattro sillabe, la volta di diciasette:

linea interna

o
1 % 4 i T . v ——
linea del terzo verso 3 o ﬁ
: a =
i ma  tut-ta - ser wvi-ve de - si-de - ro-so e =
) -4 g - mo-ro-sa ver=ge-ne Mn}m -l
linea interna == 1
del primo verso —r e ' - -—
St g iPE—Tr Ve 3_"%3_— ==
linea interna —— — = i ¥ i
del secondo verso —— = presghiam ke ne si' a-vo - ca-ta al tuo  fi - 1[01 vir-go  pi at

i



Osserviamo: la prima semifrase della volta non comincia, come la ri-
presa, con la Tonica - Sof -, ma con il Si. Pensiamo che Pomissione della
Tonica sia stata voluta per collegare con assoluta naturalezza le due parti:
mutazioni e volta. Ma per il Si non preceduto da So/ il senso armonico di-
venta vago, impreciso: si direbbe che la linea inizialmente sia ancora
nell’accordo finale delle mutazioni:

Mutaziuni Valta

— ‘F_ﬁ'dé&ﬁ_:“ﬁlerz_ﬁjzt 'E;_

non in quello della ripresa:

=S

-.| J.,:u da-re

La penultinia nota della stessa prima semifrase, inoltre, & Mianziché
Re: ritocco indispensabile per evitare, con espunzione del secondo ¢ ul-
timo Do della ripresa, lappiattimento della linea: tre Re che risulterebbe-
ro in successione immediata:

(Ripresa)

(Volta)

si’ @-=vo. -~ ca -ta

Nella seconda semifrase Pespunzione della seconda nota - il primo
La - modifica il senso armonico:

Nella Ripresa

Va-mo-ro-sa

nella Volta _____ﬁ _F,—U =

tuo fi-(-liel)

cioe
per la Ripresa =
v
L . = Y
per la Volta ——

- 60

Nella lauda n. 11 'intonatore per costituire le mutazioni amplifica la
linea del primo verso della ripresa e, con successione immediata, la ripe-
te. Nello stesso modo, con la successiva linea dc] secondo verso detla stes-
sa ripresa, costituisce la volta;

Ripresa I A I B I
Mutazioni i A’ L A“ |
Volta i B [ B |

Da tener presente la diversita metrica dei versi: senario sdrucciolo e
settenario quelli della ripresa, ottonari i due della mutazioni, novenario il
primo verso della volta e pure il secondo, ma dilatato a misura endecasil-
laba dall’intonatore.

Ripetizione nelle mutazioni

Ripresa, 1" verso (A)

Mutazioni, 1" verso (A’)

% T
A-vefondecon - sio- goa - - ta
A 5 L )

Nelle mutazioni 'ampliamento comincia con la quinta sillaba. Sul
terzo La lalinea melodica stabilisce un primo punto d'appoggio struttura-
le:

e W T
(mutazioni) i e e e

A -ve, fon-te con:

La linea del primo verso della ripresa aveva, invece, direttamente rag-
giunto il Si bemolle, vertice della propria pambola melodica e suo unico
punto strutturale:

. A -h—«f""
(ripresa) ———— e

A-ve De-i ge-

— 61 -



La linea delle mutazioni subito dopo riprende con slancio il breve
cammino verso il Si bemaolle:

con- - si-gna - La
Sionoti 1l motivo: ‘ __3__ . -
(mutazioni) 5 —ﬂ- ":a&_ —'&T_ S —

b A -ve, tonte con -
1 R ircs SSE T

che inizia e procede con la poca forza propulsiva delle prime tre note. La
ripetizione dello stesso motivo ha, invece, carattere sensibilmente arsico
ed ¢ di dimensione temporale piu breve:

e

x L ..
(mutazioni) l{ —_E '-3. ﬁ —

con - S1-gna - -t

quindi possiede maggiore slancio. Appunto quetlo necessario per prolun-
gare ¢ spingere la linea al Si bemolle:

5 J:ﬂ;.t*l‘r‘_ =

La ripetizione del motivo sembra riprendere il discorso. Si noti ancora la
diversa posizione degli appoggi ritmici:

Raggiunto il vertice melodico - il Si bemolle - la linea del primo verso
della ripresa scende e termina sul quarto e ultimo La. La linea delle muta-
zioni procede invece fino alla Tonica - il Fa -, che tocca con senso di prov-
visorietd, poi continua con un gruppo di due note tendenti a stabilire la
conclusione sullo stesso fa:

(ripresa)

ge - |.u-l:J)<
£ A
{mutazioni) i j :J 3 1 ﬂ, J . .
: gna = - ta,
74

Il prolungamento del percorso melodico verso una nuova nota finale,
il Fa", prolungamento resosi necessario per rafTorzare il senso conclusivo
della linea, puo essere considerato anche una conveniente rispostaquan-
titativa alla prima parte della linea amplificata con il raddoppio del motivo
iniziale: :

Ripetizione nella volta

Osserviamo partitamente, nella volta, le due ripetizioni della linea
del secondo verso della ripresa:

ripresa, linea del 27 verso  (B)

© fon-ta ,rl- na d’a -
on g H
Parte e i - y 1_—_.--_-1.‘ ;
iniziale " ripetizione (B =)=

i de dul © -
volta, Pla :

2" ripetizione | (B")

a - ve-su'n e -
2 i

L’amplificazione, pur se minima, & gia nella parte iniziale della linea.
Il mareriale melodico impicgiato - eecetto la prima nota - ¢ tullavia pro-
prio delle mutazioni, precisamente quello della ripetizione del motivo
iniziale:

Mutazioni, 1" verso (A7)

_1" ripetizione (B) —— }ﬁﬂ_

pili de nul - Pal-
Volta,

2* ripetizione

(1) La nota finale di tatta la npresa ¢ Re

e



Parte centrale della ripetizione: dal vertice melodico - il 8i bemolle-
alla nota sull’ultimo accento metrico del verso:

" Ripresa (B) s
gL'.:n-
Parte B B T e —
P— ripetizione (B7) === R S S
=1'al - tra se’ be -1 a-
Volta ,_.____...1: —_ i
- _2* ripetizione (B') '_‘_:.?tl_a—f';._.._*’:’f SR e —
De - o ve-ra-ce a - man-
* L g

L'amplificazione segue puntualmente il tracciato parabolico della ri-
presa.

La parte finale della ripetizione ¢ costituita di una breve vocalizzazione:

B Ripresa (B)

Parte

= 1" ripetizione (B")
linale

Volta

2" ripetizione  (B’)

La prima ripetizione non chiude:

. SEES

se'be-a - tar | a-vessti’n
B oripetizione (fine) | 29mipetizivne (inuw)

La seconda, invece, aggiunge un secondo vertice melodico - meno al-
to del primo - per far pia sensibile il senso di conclusione:

Schema del percorso (parte centrale e finale):

Ripresa (B)

I ripetizione (B

Volta

2% ripetizione (B’)

Elaborate secondo lo schema ¢ il senso melodico della ripresa, le mu-
tazioni e la volta potrebbero in certo modo essere considerate variazioni.

8 Un contributo particolare alla caratterizzazione della melodia provie-
ne dalla posizione ritmica della croma nelle fasi - arsiche e tetiche - com-
poste di due note di diversa altezza.

Costituzioni ritmiche primarie:

- o
FJ pr

|
Con laltezza, _In: quattro varietd melodiche:

A " o B = : :
——— ———pP= Lauda y 7 :‘ﬁ'__f ——  Lauda
r Sal s 1. 15 | a a r Eral n, 23
E Sal - wve J r O-fhom s
I': RS

Con inversione della linea: Con inversione della linea:

Lauda | —— __ﬁ—j ——  Lauda

n19 W s B




Lt

Le due costituzioni ritmiche primarie sussistono anche nelle fasi
composte di tre crome, ma ancora di due altezze, una delle quali intona
due crome consecutive:

A = Lauda B 1 Lau{l
f — = = O e
u M.Jm%?:} 938 | _5 u pre-se al-

Con inversione della linea: | Con inversione della linea:
—‘ﬁ ﬁ Lauda il—'b._ Lauda
- = an| - e n. 36
D eed o, sin 5 |-u. -thi ke

La diversita sostanziale delle due espressioni A’ e B’ talvolta ¢ assai sensi-
bile:

Lauda n. 28
Nel codice (B)

=z 5 I.LF—FT f—

Lo bpu ri - tu san<cto ¢ fo-

- A
Trasformazione (A") = -J‘i‘ o J*F g g
| —|
Lo Spi-ri-tu h.au-t.w ¢ fo-

E da distinguere, inoltre, il differente aspetto che possono assumere
le due note di altezza uguale nella fase B:

157 =

Mutazioni, inizio Di fe-su
Volta, inizio e’n co-tal e !

Lauda n. 27

I due Fa sono considerabili note di passageio:

Lauda n. 43
Dalla 2° semifras f e
llclliallri|):<:s::11 P Eg f Ulj g ]ﬁ_ﬁ {J

a san lo = vapeoi, u - len - te

Qui invece i due Fa sono note armoniche.

— Hf -

Talvolta sono le due note uguali - sempre della fase B’ - che attribui-
scono alla prima nota del gruppo il carattere d’appoggiatura:

Lauda n. 46

Ripres&}t ‘ };?S_II_J ﬁgi ‘Cj;)

Sa - Iu - tiam di-vo - ta - men-te

1* semilrase

Ripresa,
3* semilrase

Un senso ritmico assai vicino a quello proprio della lase B ¢, infine,
avvertibile nel gruppo ternario costituito di tre differenti altezze (croma
seguita da neuma, oppure neuma seguito da croma) rette da due sillabe:

Lauda n. 3/
Ripresa, inizio

Al-ta

Sceverando i tre elementi - melodico, ritmico ¢ verbale - costitutivi
delle fasi B", per considerarli in s¢ e per sé, singolarmente, senza alcun
rapporto tra loro, si potra piu agevolmente capire il modo con cui essi,
quando sono compenetrati reciprocamente, danno vita a un frammento
di motivo che, per quanto sia temporalmente esiguo - quello appunto del-
la fase - ¢, pero, sempre significante.

Elemento melodico —

(due altezze) .T: -
Elemento ritmico 5ﬁ .b
(durata delle singole note)

Elemento verbale 5
(quantita ¢ durata dei fonemi 4!} P .h
vocali) : :



Dei tre elementi, determinante ¢ quello melodico: il balzo alla guinta

¢ la ripetizione successiva della stessa nota.

Elemento melodico
(tre altezze)

Flemento ritmico
(durata delle singole note)

FElemento verbale
{quantita ¢ durata dei fonemi J) b
vocali) ai s

Qui ¢ il secondo fonema che da unita alla seconda e terza nota del
gruppo., che crea cioe il podatus la cui posizione, nell’ambito della fase,
determina - con o senza appoggio sulla sua prima nota - il senso della fase

stessa.

Risultati ritmici e dell’una e dell’altra fase, complessivamente ¢ in

certo modo equiparabili:

Fase A’

Interessante &, infine, conoscere anche il modo con cui le costituzioni
ritmiche primarie (A ¢ B) e le derivate (A’ ¢ B') variamente concatenate,

- 68 -

Lauda
n. 31

Laude
n. 36

Laude
n. 31

Lauda
n. 26

Lauda
n, 22

danno forma al piu piccolo organismo espressivo della musica

Costituzioni primarie e derivate

Lauda n. 12

Lauda n. 10

Lauda n, 22

Lauda n. 9

A B
'k""'_h'_|—
¥ —g——  Lauda n. 4
de-gia ks
- pophe——
1 Laudan. I3
A - ve, ver-ge -
B A
== Laudan 2
G-n'hom pian - ga

—-;l‘.' =) —’.—-?_-_;f;-_ Lauda n. 36

pe-rhd ke fo - st1
s . e e
derir x Lauda n. 14
= Y
tu por - ta - sti'l

——R—de—p P
—fre—w—j®*g— Laudan 4]

lor pi-a2 - gen - ¢a

e S M S T e ey e
— e e T Lauda n. 19
sal-va - to - re
- 50 —

: Pinciso;



B B

N

{}-_ﬁj :ﬁ—g— Lauda n. 28

Spi-ri-tu ‘a-lll-llt‘l l

—pﬁ [ D'__ﬁ— Lauda n. 26

fu-ce vi -

Ma, talvolta, anche una sola [ase ritmica costantemente ripetuta ca-
ratterizza una parte non breve della melodia:

Fase A

Lauda n. 15

Ripresa T_ﬁ-l-f ﬁb‘m_{ -}:ﬂj—iﬁ}

P X e uTe 13 - - al
Sal - ve, sal - vewir - go pi - o, ge - ma splen-di-da, Ma-ri - al

Fase B
Lauda n. 33
Ripresa

2* frase ) j:’ﬁ._-_l:_ ) —

Pa-u - ro-so ¢ difal - lan-ga  que-sto  mondo piender - o -re.

Distinzioni e valori sottili, e ritmici ¢ melodici, dunque, che molte
volte impreziosiscono la spontanea ¢ semplice linea melodica.

9 Molte volte 'intonatore, per esigenze - u suo giudizio imprescindibi-
1 = di espressivita musicale, di unita stilistica, di eufonia verbale nell’ese-
cuzione cantata, deliberatamente interviene nella struttura metrica del
verso disgiungendo le due vocali della sinalefe o del dittongo e, nell’arti-
colazione melodica, sciogliendo o costituendo il neuma.

Ecco aleuni interventi:
Per la sola eufonia:

Lauda n. 24
Ripresa,
2" verso
et ca - ri-ta er - fet -ta et a - mo - ran - ¢d
¥ / L 1k an - ¢a

Ripresa, ﬁt—
2% semilrase 4
et ca-ri-td per - fec-ta et a-mo - ran- ga!

o A (104

L'intonatore disgiunge le due voeali della sinalefe. Nelle mutazioni e nel-
la volta della stessa lauda - tutt’e due costituite con la linea melodica della
ripresa - il punto corrispondente &, invece, composto di un neuma di due
note:

Mutazioni 2* semifrase — :.%

Volta 1" semilrase *- I ﬁ : —
= - ga

nul - la

Se nel verso della ripresa I'intonatore avesse rispettata la sinalefe, esecu-
zione cantata ( ) = 84) della fase ritmica che la comprende sarebbe risul-
tata senza eufonia ¢ verbale e melodica:
—
_,l#}_}

per

fee - taet

L’intonatore, percio, preferi sciogliere il-secondo neuma.

Lauda n, 22

Ripresa,

2" verso ki non si mo-ve a gran do - o - re
po—

Ripresa, —= é_ T;?___

2 semifrase e

ki non si mo-ve U gran do - lo - re
= A (84




La semilrase si ripete nella stessa ripresa e nelle corrispondenti semilrasi della Lauda n. 25

volta: Ripresa,
I 1" verso On - ne ho-mo ad al-ta vo- e
ﬂ ﬁ ], — : .___j_ 1 p— 54 7
| . i = - . |
Ripresa, 4° semilrase che di poi fo sl a - mo - ro - sol Ripresa, e :__—_ﬁ_h_.p,_,r.;_h;ﬁr_-p,_—_:
1 i * A— A -— — — ih
Volta  2* semifrase  per uoipren-der hu-ma = ni - ta - te . [* semifrase ~——p——=— —‘—"’d—l“_“'—“’-——i—Jq
Volta 4" semilrase quei che so - vrlo-gu'dtpo - de - ro - so? On-ne ho-mo  ad al - ta vo - oe

; ) . Per conseguire un’espressione quasi concitata della gioia:
Totalmente giustificata, in questo caso, la preoccupazione dell’intonato- " d P ] peE

re? Non ¢i pare. Tanto pit che la sinalefe avrebbe dovuto reggere non un

Lauda n. 19
neuma, ma una sola nota:

Ripresa,
1" verso Glo - ria’'n cie lo e pa-ce'n  ter - ra
' 3+ N 59 L
mo - Ve a gran do - { .5 —168) . i "
; b

: Ripresa e e
‘ertamen onica sarebbe stata la sinalefe se Marticolazione della : n = e R— P
(_Lr ame le_nun‘eutounn..l sarebbe ste i H 1" setifrase e ey T
linea melodica Pavesse posta a reggere un neuma: Glo-ri - a'n cieslo , e pa-een  ter - rd:

A

— " ll_ ] Iiiig_uu T gquantita delle sinalefe rispettate dall'intonatore nel testo musicato delle luude elaborate con
ritmo libero.

mo-vea gran  do-

Lauda n. I8
Mutazioni,
2* semilrase

L intonatore, tullavia, sciolse il neuma.

q Discutibile pur se scusabile ¢ fa sinalefe delly liuda n. 37 costituita dallfincontro di due vocali uguali:

Anche nelle laude elaborate con ritmo libero ¢ constatabile la di- Lauda n. 37 ak e
: . S % e ¥ Ripresa, a U—g ﬂ = ﬂ‘j _}. J‘} =
sgiunzione, per cufonia, delle due vocali della sinalefe: A 24 semiirase P &< —
s i ! quel e'a - par-veen oo - oce f1 - %0,

11 punto potrebbe essere emendato secondo 1 prassi dei compositon cortonesi: scioghendo o chivis e da
Lauda n. 40 corrispondente simalele. dundo c¢ioe una singola noty 4 clascuna silliaba:
. /AL ) A
Mutux.l{n'u. ’ . = g er § 5—
1" verso  So - ven - te  lo  lau - dia - mo et u - bi - den - za :
Ve e o

L ¥ guel c'e - par-ve en cro - ce

Oppure con Pelisione defls primy ¢ i
vlaparve gn

L —— capan'en
= - - q__ i L
So-ven - te _?IJ I:‘lll-(i‘iq'l-!l'll;l cl- u - bi - den-qa o 9&’ ﬁ- ﬁ ﬂ_---‘i.__i’_

Mutazioni,
1" semilrase

A

quel 0'a - par-vlen oo - e [



L'improvviso squiffare acuto ¢ chiaro della voce del solista' procla-
mante la vittoria sulla morte:

Lauda n. 26

Mutazioni,

1" verso Vie - to - rio - so el ter-co di-e
N

(2 =152)

Mutazioni, _ﬁ,_:} _E' Hﬁ_wi I_t_

1" semifrase
Vie-to-r1 - o - so,elter - o di -

Si ricomponga la silliba e il carattere manchera totalmente:

==Sra =

Vic - to - 1o -at.lrl
Lauda n. 23
Ripresa,
2 yerso 0 - w'hom pian - ga  a - ma - ra - men - te
S

Una sinalefe trasformata in dialefe per poter distinguere strutturalmente

la semifrase in due incisi chiaramente avvertibili:

o - n'hem pian - ga A @ - ma - ra - men - te

Due espressioni distinte ma complementari di un unico stato d"animo: il
pianto quasi nella sua realta lisica, fonica:

(J=a6)

-
i P—-—- pp—__,_

= e e Jﬁ"

oo’ hom  plan - ga , a-ma-ra - men - tel

Lauda n. 26

Mutazioni,

4" verso fo twe  cor - po, al  mo - ni - men - to
S

i semitus ?"ﬁp g s T3040

lotu - o Lor-puAal mo - Bl men-to
i

E la ripetizione ornara della 2* semifrase delle stesse mutazioni:

fa-ce - sti . sur-re - X1 - men-to,

L’intonatore non ha creduto opportuno, per il quarto verso, ripetere esat-
tamente la seconda semifrase:

b }
- — = AT
> semiftase P ] [ fpa Y [0
4" verso lo tuo cor - poalmo - ni - men-to

¢ I'ha ornata con due anticipazioni:

Necessariamente la posizione ritmica dell4 seconda sillaba di corpo dovet-
te essere anticipata, mentre 'altra sillaba (al) rimaneva al suo posto per
non alterare la sostanza del disegno ritmico delPinciso:
b B .
= S R e e ——
—d4 T

lo tu - 0 cor- po,al

Un altro esempio di sinalefe trasiormata in dialefe, ma stavolta per
variare, non per ornare, la linea melodica:

Lauda n. 20

Volta, .

1" verso ster - t'efn] mec-co a tut-to’l mon - do
S

Volta, =
1" semifrase

stet-t'efn] meg-¢o i tut{uu’] mon - do



Linea che nel primo inciso ripete, con lieve variazione melodica,quella
della ripresa:

e O EFEE LR

semilrase
Stel-la nuo - va'nfra la gen -

Lu stessa articolazione melodica della prima semifrase della volta avrebbe
permesso di manteneréintatta la sinalefe collocandola, nell’ambito della
fase, nella posizione pig adatta: sotto 'ultima croma

= :“"Er tryp Uiy

Steg-t'elnl  meg - goa 'l mon - do

Licenze prosodiche queste, e altre in altre laude, che per la loro spon-
taneita nel libero svolgersi della linea melodica, poche volte sono avvertite.

L’irregolare costituzione metricadel verso e, anostroavviso, da consi-
derare totalmente giustificata quando rende pit profonda e viva, quindi
pit autentica, Pespressione dell’intonatore.

10 In un’esigua quantita di laude strutturate con ritmo libero vi sono
frammenti di linea composti da contigui gruppi di quattro note ciascuno.
Alla loro costituzione e unita partecipano, insieme o singolarmente, P'ac-
cento tonico della parola, quello metrico del verso e 'elementare, ma sul-
ficientemente determinante, senso armonico:

Lauda n, 32 . P . =
. S ISR i

Volta, 1" verso

ké ten-to staper te lo corgio - 1o - S0

v 76 -

Undici gruppi quaternari per tre versi conseculivi:

Lauda n. 11
Ripresa, 2° verso
Mutazioni, 1" e 2° verso:

N h--— =L SR
SSEEaas X miﬂj—‘t_j—m;_m‘b

lou - ta-na d' -le gran - cal A.ve fonte  con - si
A ——
ﬂ__.-ui J'}j—
<gna s > ta de la stir-pe Da - vit na ta,

Tutta disseminata di gruppi di gnattro note (tredici esattamente) ¢ la
lauda n. 2", Riportiamo la parte di melodia comprendente il secondo ver-
so delle mutazioni e tutta la volta; la continuita dei gruppi € interrotta da
una sola nota: z .}

&

Lauda n. 2
Mutazioni, 2" verso
Volta, 1" e 2" verso

ro - sa no -b\tl—hl tut-to'l mon - do a te a‘;:p-
-pel - la; nel - Ia - n'or? - st na -

Sono frammenti che manifestano lg tendenza al ritmo [isso binario
semplice”. Quella tendenza, quel sentire che inconsciamente - diremmo =
altera 'unitd interiore, il senso della struttura dei neumi ternari ¢ qualter-
nari attribuendo ad una parte delle note che'li compongono un diverso
aspetto ritmico. .

(1 l_)n:lh: %1 note che costitwiscono la melodia, 32 sono rienile in gouppl quaternan, Siveds L lauda, con
erafia strumentale, @ p. 100, :
(2) Quel ritmo di cui la landa n. 3% sembra darne testmonianza,

- 77 =



Newma ternario:

——

N
Ambito temporale §| ) o [
delle fusi ritmiche i

| Jd 144
Ambito temporale rj—v-j: (ﬁ)
del neuma ternario l 1

Cio per il naturale, istintivo meccanismo psichico (comune all’esecutore
guanto all’'uditore) che proietta sulle successive fasi gli ictus principali e
secondari periodicamente costanti, propri di una precedente parte di li-
nea

Lauda n. 11
Dalle mutazioni

Del resto, anche nella linea melodica che non presenta successioni di
gruppi quaternari, il neuma ternario quando ¢ seguito - come nell’esem-
pio precedente - da nota singola e questa da altro neuma, m{}d_fi'“u_:;l il sen-
so della propria unita strutturale, perde cioé la sua identita ritmica,

Es o n. |

Allascoltatore, la prima nota del primo gruppo non puo far intuire la di-
mensione temporale del‘ neuma, la quantita delle note di cui € composto.
13

£
(1) Nessuna senufrase di tutte I¢ 46 laude iz con pewma Ermano o guatermnaro
£2) Nelle compaosizion elaborate con ritmo hsso, non &, lorse, per quests inconscia proiezione che
nelluditore sicrew il senso d urto proprio della sineope? La sincope non e, forse, ua suono tetico sulla fa-
se che b meccanismo psichico i;l'l wenfire ¢ considerare ursica’

pelerierleelfrirel
[FIf IF If

Lirto chse, tuttavae, gradualmente satenun (ino o scomparire se 1 $incopi si Susseguono numerose,

Q

A delimitarla ¢ indispensabile Ia successione immediata di un altro grup-
po neumatico: ¢ il nuovo neuma che fa avvertire lambito ritmico del neu-
ma che lo precede.

b v

Es: 1.2 —— gy
[ ——— = =
glo - rn - o - s1

La singola nota fra i due neumi (es. n. 1) non pud che essere atona e, come
tale, non puo che collegarsi, diremmo necessariamente, con le tre note
del climacus. Si crea cosi un gruppo strutturalmente quaternario con
aspetto di unita ritmica e melodica:

ipylls

+ +
Articolazione ritmica J J ] j n _
Raffrontiamo i due esempi:

Lauda n. 3

Ripresa, inizio .
com’e nel =
manoscritto

(es. n. 2)

A-ve,re « giena glo - n1o- 0 . osu

Lo stesso inizio

con modilicazione

da noi latta z
per esigenza 5 : - >
d’esposizione A-pe re - gi-maglo - ri- o0 - s,
(es. n. 1) i

Che, poi, i gruppi quaternari possano sempre ed esclusivamente
comporre misure di tempo 2/4, non ci pare serenamente asseribile.

Negli esempi riportati e in altri frammenti di laude vi sono parti di li-
nea formate con fasi che, cosi avvertiamo, superano la dimensione tempo-
rale di due crome: !

Lauda n. 40

L’al-to  pren - e ar-chan-ge-lo lu-cen - fe

— TG -



Secondo gli accenti del verso la semilrase potrebbe essere distinta in mi-
sure di 2/4:

Ma le misure risulterebbero improprie, ché non indicherebbero ne fareh-
bero intuire il vero pulsare ritmico la cui ampiezza ci pare ben md;,gnorc
1 ictus sulla nota della sesta sillaba scomporrebbe la linea melodicy sa-
lente in corti respiri e creerebbe confusione di valori uguagliando la fun-
zione dei Re iniziali della terza e della quarta misura:

4

il
Ay, l--—'n—'! I"_!rﬁ e

S

Soltanto il 2/2, ponendo la nota della sesta sillaba in fase arsica, potrebbe
dare alla linea melodica la possibilita di espandersi liberamente:

Linea interna —B—a—FF——— j: I.— !ff'_‘— P

Cosi pure nella lauda n 1

Ve m-te o lun - l]-l-l\.‘.i‘lll 4 - mo - Te can -

S

Sono tre, qui, gli ictus ¢t attribuiscono valore tulicu a note che sono arsi-
che (sillaba 6' del primo e del secondo settenario, 5° del decasillabo tro-
caico) e che con il loro frangere in piccole parti la 1|m..| frustrano lo slan-
cio ascensionale della linea stessa.

~ R -

E’ vero, tuttavia, che nella parte iniziale della linea, I’elemento melo-
dico puo far sembrare ritmicamente congrua la strutturazione in 2/4:

A i
—'—1
lgl _';5_1': Y “il _-'. _E__ = E
= = ——
A
i e s
B
= e .
] I e e 1]
— — T T L

Linea
interna

(Da notare nei due settenari accoppiati ’ictus strutturante rispettivamen-
te sulla seconda sillaba del primo verso e sulla terza del secondo verso,
non sulla sesta che ha I'accento metrico principale. Linea melodica, dun-
que, che valorizza gli accenti metrici secondari dei versi‘)_

1) Linizio delle mutazioni riprende il motivo, ma ¢on moto contririo

— 81 =



11 I anisosillabismo ¢ la dilatazione metrica del verso - che vuol dire
sede diversa degli accenti ritmici - nelle stanze successive alla prima pos-
sono costituire altri problemi per I'esecutore. Problemi che a noi paiono, |
tuttavia, in gran parte superabili quando si voglia attenersi alle indicazio- |
ni indirettamente proposte dagl’intonatori stessi. |

Una nota-sillaba che precede Pinizio della semifrase melodica:

Lauda n. 32 (ritmo libero)

Ripresa, _—lb_—-bﬁﬁ -

" e 2" verso bennont’a-ma, i dol-¢g"a-mor Je - s, so-vrlo-gua-mo - rel
Mutazioni, = —ij— e _"at_ - e ."-] ; J_.‘ =
1" e 2" verso o-ti-o-s0, tau-to b pardol-ge de te gus - ta - re,
e 4" verso ~si-de-ro-s0 co-me te pos-sastrecto pii 4 - ma - re,

Inserimento di nota-sillaba subito dopo inizio:

Lauda n. 44 (ritmo libero)

Ripresa, = —ih;b __E:F_E:H'i _-}__

2" verso s’ tu,  Cri-sto per a - ma- et
Volta, .
2" verso ¥ fil-lio et spr-ri-tu reo- g e T,

Inserimento di nota-sillaba nella parte centrale della linea:

Lauda n. 24 (ritmo {isso)

Ripresa, ﬁiﬁvﬁ h ]2 Jj-bJ} ﬁﬁ }ﬁ ﬂ =

1" verso Da- |ln|uu-1n| 1o, Di-o, et a - le = graw - ga,
n i
==rs 53 SHEM ﬂB{ grﬁjjx
Mutazioni 1" verso Da-mi conforto, Di-o, et ar - do - re:
Volla 1Y verso ke ponmi siave - ta-to o tuo a - mo - re;

Nella volta Pintonatore sciolse il secondo pes.

Scioglimento di un neuma di tre note:

Lauda n. 3 (ritmo libero)

Mutazioni, 2" verso - ta

Volta, 2" verso no-stro gausdi-o0 et a-le - glan-gu!

Scioglimento di due neumi in una stessa semilrase:

Lauda n. 27 {ritmo lisso) ;
—
— L - -
Mutazioni, 2 verso ch'alsuo pa-dre

Volta, 2" verso SanMarco'l

di-te m su-o ser - mo- oe

Costituzione di neuma con note precedentemente singole:

Lauda n. 22 : '

Rir‘TCSil. 2" verso ki ponsi mo-ve agran do - lo - e

mo - 10 - 50!

Ripresa, 4" verso che divoi fo s a -
Scioglimento di neumi dilferenti:
Lauda n. [l (ritmo libero)

Ty p—

Volta, dal 1" verso (- Jl.{l - tra s’ be-a- (-ta)
Volta, dal 2" verso O Vi-rd-ce  demanel-ca)

_H_{'—



Qualtro note: neuma di tre e contigua nota singola, distinte in due
neumi di due note ciascuno:

Lauda n. 29 (ritmo [isso)

Ripresa, 2° inciso

Mutazioni, 4" inciso

pen-te - o - sle tu

Da notare che le eventuali modificazioni ritmiche interessano quasi
sempre il solista, il yuale non poteva non possedere almeno un’elementa-
re preparazione musicale e, vogliamo credere, una voce complessivamen-
te acceltabile.

Queste, dunque, alcune indicazioni degli accorgimenti possibili per
adeguare ritmicamente, la linea melodica al testo delle stanze successive
alla prima'’

12 La plica: due note - ma und soltanto segnata nel tetragramma - refie
da una sola sillaba:

Lauda n. 7

e e

Dalla ripresa T —— "M o & W o
(ug-mo - r¢  a-giam con-s0 - lan-ga.

| ';"‘;n: : = Ry

HE =2=cs=2===

| Gi=j- i = TE a-gamcon-s0 - lan- ga.

(1) Adure ndicasion - costituent, perd, un limie invahicabile - delle passibilina di adattamento della b
ned melodica al metro det versi, sono nella prima ludae Femire a fawdare

- 84

La sua ligura, il suo segno gralico non stabilisce Maltezza della secon-
da nota. Di questa si limita ad indicare una posizione pin alta o pin bassa
della propria: non sappiamo con precisione di quanto’

Inoltre la sua realizzazione vocale sembra richiedere una tecnica di
emissione che oggi forse non sappiamo piu rifare. Né a rilarla possono
aiutarci le pochissime nozioni-tramandateci. D altra parte, la sola parola
scritta - fosse magari spesa doviziosamente - non ha mai potuto, né puo
sostituire quell’esperienza tecnica che siriceve direttamente per viva vo-
ce dalla tradizione.

Discutibile la sua presenza per il risultato melodico determinato dal-
la seconda nota: a nostro giudizio, quasi sempre negativo' ',

Non crediamo che la sottile, intima bellezza di alcune laude, avverti-
bile nella sua autenticita solamente quando Pesecutore disattende la se-
conda nota, sia stata offuscata proprio da colui che per primo Uaveva seati-
ta e manifestata. La spiritualitd profonda che, in quelle laude, si esprime
con assoluta semplicita e immediatezza non poleva non considerare
estranco Uornamento costituito dalla plica: una figura che avrebbe altera-
to la linea melodica e quindi fatto apparire differente la verira interiore
dell’intonatore.

(b
Lauda n. 32 (2=116)

Mutazioni,
inizio

A-mor ki a-mandnsta o -t - 0 - 50,

Il vivo, sincero sentimento che la chiara, nobile bellezza della semi-
frase esprime si corrompe per la meschinita delle due pliche:

1Y
(1) La plica compure in una semifrase e scompare nellu ripetizione della stessn semifrase O, viceversa, ¢
nella ripetizone ¢ non aella semitrase che sara ripetuta.
E” da notare la presenza della plica nells lines corale della Fipresa. Tecnica vocale Lile, dunguz? O i)
gruppo dei laudesi eludeva fa seconda nota graficamente inesistente?
{2) Generalmente chi la ésegue sceghe nellambito & un ntervallo di terza




La purezza, la semplicita e lo slancio spiritualmente intenso pur se
contenuto dei due seguenti frammenti:

= 844 o
(o 84)
Lauda n. 24

T T =—
Ripresa, ﬁﬂlﬁ—ﬁjﬂ o

1" semifrase Da-mi con-lor-to, Di- o

2% semifrase

et ca-ri-ti  per - fec-ta

vengono annullati dalle due pliche:

A
b ey p—
I* semifrase -ﬁ "j 5 d}m 4}) s

Dami confor < to, -0

. a}
2 semilrase = ‘[)_J’ ,D}___ 7

et cit- ri-ti per - fec-ta

Un autentico sgorbio sul punto in cui la linea melodica corale - che
sale con naturale crescendo d'intensita - traboceca d’entusiasmd:

(5 =120)

Lauda n. 27 L . . ﬂ . “
Ripresa, _J"} jrj 13%{—-3?&35—.{}] ﬁi_h.l —

1" semifrase Lovdi-mo  la e - sur-rec-ti - o-ne -

La forte intensita prodotta dalle voci del coro e la velocita indicata non
possono convivere con sotligliezze ¢ ritmiche e melodiche,

1]

.

Ecco due momenti leziosi che infirmano la spontanea grazia delle
movenze ritmiche proprie della pulita linea melodica:

Lauda n. 7

Ripresa,

i 3 iIrac 4 B
1" semilrase Al-tis-si-ma  Iu - c¢ col gran-desplen - do-re

= N W - E—
Vot ==-C:i======S==

1" semilrase

lu-ce di - vi - na,vir-th gra-ti - ©-sa

Un intervallo di seconda, anziché di terza, limiterebbe la leziosita, ma
non la eliminerebbe;

Ripresa,
1" semifrase

Volta,
1" semilrase

Due pliche, soltanto, abbiamo realizzate: la plica della laudan. 4 ¢ la
seconda plica della lauda n, 6, tutt’e due non orpamenrali.

(2 =066)
Lauda n, 4

- .
3* semifrase qu} J _—iﬁl__.b_ JE)_}_J:}_?_}P

far - te pre-go al dol-ge Cr1 - sto

La plica & stata posta forse per rimediare un po” alla poverta espressiva
prodotta dai quattro Fa in successione immediata. Plicato, il primo fa vin-
cola a sé il secondo e insieme formano un gruppo omogeneo ¢ organico:
tre note con senso, ben avvertibile, di temporanco arrivo della linea poco
prima cominciata:

fai - te  pre-go

Si determina, cosi, la disuguale durata delle fasi melodiche componenti il
primo inciso e, conseguentemente, quella delle due fasi successive. Si



i
frange, cio¢, I'uniformita ritmica, la simmetria delle fasi e degli incisi. Si
crea, insomma, la diversita temporale delle parti nell’'unita della semifra-

1+ $
11

Inciie ritmiteo Irciso ritmico

foa fit. fou. f.t.

fai - te pre-wo al dol-ge Cri - sto
(L ST TR s
fa fr. | fa b
‘ v b

Anacrui
it

Inceso moludive Inceso molodies

|
Quella diversita che I'esecutore interprete deve partecipare all’uditore
anche per non indurlo all’erronea, ¢ qui piuttosto banale, distinzione sim-
metrica degli incisi: ,

—— R

Differente ¢ la realizzazione ritmica della seconda plica della lauda n..

" - ]

Lauda n. 6 i{

La seconda nota - quella non espressa gralicamente - integra la strut-
tura ritmica ¢ Particolazione melodica della fase.

NN

LE LAUDE



